XAVIER DAPENA

“Nobody Expects The Spanish
Revolution”: memoria indignada e
imaginarios de la historia en la
narrativa grafica espafola
contemporanea’

En este articulo se abordan las tensiones y engarces de la memoria entre el
denominado “clima” 15M y un género en ocasiones marginado como el de la
narrativa grdfica. También discuto, a través de la “ficcion politica”, el
imaginario de la historia en pleno proceso de politizacion de la sociedad
espariiola, en particular me centro en autores como Pablo Sanchez Leon, Luis
Moreno-Caballud, Germdn Labrador, Amador Ferndndez-Savater o Jacques
Ranciére, para tratar de articular el ideario del 15M y sus representaciones
grdficas frente a problemdticas como la “Cultura de la Transicion” o la
democratizacion del saber y la crisis de representacion y de los expertos.
Argumento que en la narrativa grdfica permea el ciclo de movilizaciones, y el
Movimiento Indignado en particular, a través del desarrollo de
procedimientos literarios y dispositivos vinculados a la memoria, asi como se
conectan de forma muiltiple estos tres aspectos. Y utilizo diversos ejemplos de
narrativa grdfica, como Cuerda de Presas (2005) de Jorge Garcia y Fidel
Martinez, El arte de volar de Altarriba y Kim (2009), los voltimenes
colectivos Yes, we camp! Trazos para una revolucion (2011) y Revolution
Complex (2o11), Fagocitosis (2011) de Marcos Prior y Danide o Los surcos del
azar (2012) de Paco Roca.

En este articulo se abordan las tensiones y engarces de la memoria y el
imaginario de la historia entre el denominado “clima” 15M y la narrativa
grafica espafiola contemporanea.” Mas alla de una cuestion cronolégica o
tematica, mi argumento obedece a varios gestos. El primero cuestionaria,
en el marco de la experiencia “indignada”, el estatuto de la ficcion politica
(Ranciére; Fernandez-Savater), y de la ficcion frente la historia (Certeau). A
partir de la aparicion de este movimiento o “personaje colectivo de la
ficcion politica” (Fernandez Savater, “Politica” 10), pienso el lugar de la
memoria y cdmo se redefine el mapa de lo posible y se impugna una
determinada jerarquia de los lugares y funciones del saber. Del resultado
de esta operacidn, cuyo origen se puede rastrear en la genealogia de
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procesos de movilizacién y resistencia desde los inicios de siglo, deriva un
segundo gesto directamente relacionado con el cambio social, que seria la
crisis de representacion y de los expertos y la exigencia de
democratizacion de conocimiento del pasado (Fernandez-Savater; Sanchez
Leoén; Moreno-Caballud; Labrador) que afianzan la idea de una ruptura de
memoria.

Este reclamo de nuevas formas de acceso al pasado suscita, en la
narrativa grafica, la preferencia por relatos marcados por la memoria, el
testimonio y el autobiografismo, asi como por una progresiva politizacion.
Este cambio de tendencia en la narrativa grafica se inaugura con Maria y yo
de Miguel Gallardo y, principalmente, Arrugas de Paco Roca, ambas de
2007, que se convierten en un fenémeno editorial y resitian el formato de
la novela grafica. A partir de las posibilidades expresivas de la narrativa
grafica, este compromiso se traduce en un predominio de la materia de la
memoria, no solo de “memoria histérica”.

Unos dias mas tarde del inicio de la acampada en Sol en mayo de 2011,
el guionista, traductor y tedrico Santiago Garcia y el ilustrador Pepo Pérez
sacaron una breve historieta titulada Spanish Revolution directamente en
su web.? Los acontecimientos de indignacién ciudadana y multitudinaria
del 15M respondian a una genealogia de practicas de resistencia tanto a
nivel estatal - con el hundimiento del Prestige y el movimiento “Nunca
Mais”, la guerra de Irak y el “no a la guerra”, las movilizaciones por el
tratamiento informativo del gobierno tras el atentado del uM en Madrid, y
la crisis econémica y el propio movimiento 15M (Fernandez-Savater,
“Como”) - como sincroénica a nivel internacional en 2010 con la Primavera
arabe, la revolucidn de las cacerolas u Occupy Wall Street (2011) (Cameron
2). Para Carlos Taibo, “los movimientos de los indignados suponen un
intento de adaptaciéon del mundo antiglobalizacién al nuevo escenario
perfilado, a partir de 2007, por la crisis”, aunque haya diferencias radicales
en los planteamientos y las realidades. Esta secuencia histérica responde a
“una Unica ola mundial de levantamientos que se comunican entre si de
manera imperceptible” (Comité Invisible 15).

Al cabo de unos dias, los mismos Garcia y Pérez, a modo de enmienda
a su primera historieta, publicarian en su web Barcelona (Spanish
Revolution #2). Ambas historietas respondian a la inmediatez de los
sucesos del 15M (o “indignados” segun la prensa del momento, en alusion
al texto de Stéphane Hessel), que rapidamente se reprodujo en distintos
lugares de la geografia espafiola y atestigiiaban su desbordamiento. Si bien
hay un matiz diferencial entre la primera y la segunda historieta, en
Spanish Revolution las experiencias de Sol, plaza principal de Madrid, del
personaje protagonista se solapan con las “batallitas” relatadas por el
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padre de uno de los personajes sobre la resistencia antifranquista a finales
de los setenta también en Madrid. En Barcelona (Spanish Revolution #2),
tras una breve reflexion sobre la propia capacidad de representacion del
medio historietistico y la condicién de posibilidad de sus relatos, en la que
se constata esa plaza convertida en “una ciudad espontanea, improvisada”
(Yes 85), se nos brindan una serie de documentos, que funcionan como un
archivo, como paginas de youtube, fotografias reales, emails, tweets o
imagenes de television, en un intento de aprehender el presente, que
finalizan con la carga policial para desalojar la acampada de Barcelona.
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Imagen 1. Garcia, Santiago y Pepo Pérez. “Spanish Revolution”. 12.*

Garcia no solo explicita mediante una de las didascalias, la naturaleza
mediatica y tecnoldgica del movimiento - “La revolucién estd siendo
tuiteada” afirma (Yes 86) -, sino que en esa operacién también aleja de la
centralidad del relato del 15M el lugar de la memoria’ El 15M (o
“indignados”) puede entenderse, como sefiala German Labrador, como una
“democracia emplazada” que es, al mismo tiempo, una experiencia
histérica y colectiva, un movimiento politico-social, un lenguaje, unas
practicas y una filosoffa, un acontecimiento histérico, y entre cuyas
caracteristicas destacan la inclusividad y la neutralizacién de identidades
sociales preestablecidas (“Democracia” 172). O, en palabras de Amador
Fernandez-Savater, un determinado “clima” en el que “los simbolos que los
habitantes de la plaza utilizaban para expresarse, comunicarse y
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reconocerse no remitian a tradiciones de largo recorrido histdrico” (“Hay”
2), sino marcadamente situacionales. El 15M era “un espacio abierto y
expansivo de politizacion de la vida” (“Amador” g).

Precisamente en 2011, el CSIC se hizo eco por vez primera de esta
forma de expresion que es la narrativa grafica en un volumen de su revista
ARBOR Ciencia, Pensamiento y Cultura, con mas de setenta afios de
publicacién ininterrumpida, coordinado por Antonio Altarriba, y con
aportaciones de otros autores como Santiago Garcia. Este volumen
también constata el lugar esencial de la “mecanica reproductora” en el
medio y “revela la profunda contradiccion de la critica historietistica.
Reivindica la condicién artistica al tiempo que necesita su caracter
industrial - las peripecias técnicas de su reproductibilidad - para
reconocerla” (Altarriba, “Origen” 11). La historieta o el comic es un “medio
especifico de comunicacién, de un lenguaje particular” (Masotta 158),
“siguiendo un codigo, una gramatica pictografica, una retorica escripto-
icénica, un combinado léxico-grafico, que las dota de originalidad al tiempo
que las hace legibles” (Altarriba, “Origen” g). El comic (tanto el medio
como el producto) desde los afios setenta ha buscado un lugar en el ambito
cultural que responda a su naturaleza y a la tensiéon que aloja, pues
“pertenece a la cultura industrial, y como tal, construye relatos modernos,
aunque su capacidad legitimadora esta en tensién con el discurso letrado”
(Merino, “Cémic” u). Este medio se caracteriza por sus zonas de
“indeterminaciéon y de su mezcla ... entre la narrativa y la grafica” y
“encuentra su pureza en el punto de maxima contaminacién: palabras que
son dibujos, dibujos que fueron previamente palabras y que cargan todavia
un peso textual” (Santis 12). El discurso letrado sobre el cdmic ha adquirido
una progresiva e importante presencia a partir de los afios sesenta (Eco o
Masotta), hoy totalmente consolidada en el dmbito anglosajon, y de
“esporadica tradicion tedrica” (9), en palabras de Altarriba, en el mundo
hispanico, pero no ha conseguido eliminar esa tension legitimadora
perpetua del medio historietistico, incluso desde la terminologia que alude
a él, y que presentan nuevos capitulos como el conflicto sobre la “novela
grafica”.

La eclosion de la narrativa grafica como formato y los procesos explici-
tados en la ficcién de una parte de sus relatos participan de este “clima”
descrito por Fernandez-Savater, de esta ruptura de la narrativa histérica o
“lapsus de sintaxis” (Certeau 18). Si la memoria de las dos historietas de
Garcia y Pérez reflejaban la ansiedad “contra la superabundancia de
informaciones tanto como contra su ausencia” (Ranciere, Fdbula 182),
también explicitaban una tensién latente. Este “lapsus de sintaxis” de la
narrativa histérica interrumpe, en la historieta de Santiago Garcia, el
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proceso de actualizacion en la transferencia de la memoria
intergeneracional entre el movimiento 15M y el testimonio de resistencia
estudiantil del final de la dictadura franquista, relatado por el padre de una
“indignada”, y refuta la invocacion a imaginarios previos de “tradiciones
politicas de largo recorrido”, como dice Fernandez-Savater, y a sus
“memoria-trinchera” (“Hay” 10). Este vinculo es revocado por la
imposibilidad de reducir a una légica binaria, el desborde de la
representacion del “clima” 15M frente al “marco de lo posible” de la
“Cultura de la transiciéon” (Martinez) y del Régimen del 78, entendido este
como el sistema politico, su configuracion institucional y sociocultural, que
alumbra las elecciones democraticas de 1978, amparado por la
representatividad parlamentaria y el modelo neoliberal.

Entre la memoria y el movimiento 15M se observa activa una serie de
operaciones que entrelazan y apuntan a la configuracién de determinado
“calibrado inédito de las subjetividades” (Tigqun, “Cémo” 7) en un
movimiento que parecia prescindir de la memoria por su caracter
excluyente y que fue motivo de encendidos debates y objeto de criticas en
la esfera publica, en particular por el tratamiento de la memoria historica.
Sin embargo, la Asamblea celebrada en la Acampada Sol el 20 de mayo
consigui6é establecer dieciséis puntos, entre los que se contaba la
“Recuperacion de la Memoria Historica y de los principios fundadores de la
lucha por la Democracia en el Estado” (“Propuestas” 15). Y existian
pancartas u otras manifestaciones en sorportes efimeros que eran “cifras
poéticas convocando un imaginario de lo histérico” como “Madrid sera la
tumba del neoliberalismo. {No pasaran!” (Labrador, “Llamaban” 25).

La gestion de la memoria histérica de los indignados formaba parte de
la impugnaciéon de la producciéon de sentido, pues no bebia de las
tradiciones historicas de emancipacion politica, del imaginario transicional
o sus simbolos. Las criticas, como sefala Pablo La Parra-Pérez, se
sucedieron y eran mdultiples: de adanismo, indefiniciéon ideoldgica y
snobismo, de empobrecer el pensamiento y el lenguaje, de impotencia
politica posmoderna, de simulacro revolucionario o de emocionalidad
irreflexiva por parte de figuras relevantes del panorama intelectual, como
Zygmunt Bauman, Quim Monzd, Enrique Vila-Matas, Javier Marias o
Alberto Garzodn (46).

En cambio, Fernandez-Savater propone una lectura del movimiento
indignado apartado de conceptualizaciones de la memoria cerradas u
obligatorias. Para él, el 15M postulaba una memoria “como bien comun”,
una “memoria practica”, “no un rechazo de la memoria como tal, sino un
rechazo de ciertas configuraciones de la memoria” que tendian a
imponerse por defecto, como “memoria-trinchera”, excluyentes y que



84

interpelan a un nosotros previo, y “memoria-fetiche”, que apela a la
repeticion de un modelo del pasado (“Hay”). No operaba sobre el
movimiento ni la fuerza educativa de la memoria ni un determinado
imaginario de la historia con sus simbolos. Tampoco operaba, como
sostiene Juan Gutiérrez, la “memoria cremallera” con la que describe la
cerrazon de la doble perspectiva de las memorias que profundizan en el
topico de las dos Espafias y el consenso.

La CT o la Cultura de la Transiciéon (término acufiado por Guillem
Martinez, entendido como un paradigma cultural del Régimen del 78
basado en la verticalidad, el consenso y la despolitizacion), no
problematiz6 la 14gica neoliberal que habia propiciado el tardofranquismo
caracterizando una sociedad marcada por el individualismo y el consumo
de una clase media urbana y alfabetizada (Sanchez Ledén). En cambio, el
15M suponia una disrupcién de esa légica. En consecuencia, se favorecian
las intervenciones “situadas” en el presente y la horizontalidad o la
oralidad se articulaban como instrumentos de los dispositivos de
politizacion. Frente a la fetichizacion de la memoria se aspiraba a una
revalorizacion de lo cotidiano. Y a su vez el “sujeto histérico emergente”,
como apunta Labrador, suponia un cambio de temporalidad del imaginario
histérico y se planteaba un conocimiento histérico alternativo enfocado en
la esfera publica (“Llamaban” 33).

Este “sujeto historico emergente” es analizado en su construccién
ficcional, a partir de Ranciére, por Fernandez-Savater. Para este pensador
y activista, tanto la politica como la literatura:

pasan por el poder las ficciones, las metaforas y las historias. La politica de
emancipacién es una politica literaria o politica-ficcion que inventa un nombre o
personaje colectivo ... en el que caben todos los que no cuentan, no son escuchados,
no tienen voz, no deciden y estan excluidos del mundo comun. (“Politica” 3)

Sefiala entonces las maneras conjuntas de la politica y la literatura de
construir mundos comunes, de poblar mundos de personajes o de
acontecimientos. Y en ese constructo también ficcional, que es el 15M, se
configura un “personaje colectivo de la ficciéon politica” que genera una
“nueva realidad porque redefine el mapa de lo posible” (“Politica” 4). Esta
cercanfa entre la ficcién y la politica permite, pensando con Ranciére,
explorar los modos de presentacién de los individuos, las situaciones o los
acontecimientos propios de la invencion literaria, en nuestro caso en la
narrativa grafica, pues no distan de los modos de presentacién que definen
una comunidad, temas, situaciones y acciones en tanto politicas. De tal
forma se han contaminado los campos de la ficcién y la politica, que uno y
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otro comparten un mismo “dispositivo de enunciaciéon colectiva” (Deleuze
y Guattari 31). Por otro lado, en este “laboratorio de accién social nuevo”
(Verdu), como decia Bauman a proposito del 15M, “arte y politica se
sostienen una a la otra como formas de disenso, [como] operaciones de
reconfiguracion de la experiencia comin de lo sensible” (Ranciére,
Espectador 65). Esta reconfiguracion, esta politizacion de la estética de
Ranciere, permite pensar la inscripcion de la ficciéon de la memoria, pues
“la memoria es obra de ficcion” (Fdbula 182), en un espacio de
potencialidad en la organizacion de lo sensible.

Este planteamiento lleva a explorar la articulaciéon de nuevos “sujetos
politicos”, de personajes colectivos anénimos (15M), y al mismo tiempo, en
el plano ficcional, la emergencia de colectividades con multiplicidad de
voces que se registran graficamente y, todavia mas alla, en personajes
configurados como dispositivos de enunciacién con la potencialidad
colectiva de los an6nimos, pues permean narrativas e interpretaciones
subalternas, marginalizadas, como las novelas graficas Cuerda de Presas
(2005) de Jorge Gacia y Fidel Martinez, EI arte de volar (2009) de Antonio
Altarriba y Kim o Los surcos del Azar (2012) de Paco Roca. Esto nos permite
percibir la articulacién de estos dispositivos de enunciacion en diferentes
ejemplos, como son los registros graficos del 15M como 15M: Voces de una
revolucion (2om11) de Lara Fuentes y Patricio Clarey o @Iaioflautas de
Andrea Lucio o los propios volimenes colectivos Yes, we camp! Trazos
para una (r)evolucion (2011), que recoge, entre otras muchas, las historietas
de Garcia y Pérez, o Revolution Complex (201), que pretenden aglutinarse
como un conjunto de voces marginales de la narrativa grafica. Pero
también libros que no registran ese sujeto histérico emergente, si no que
pueden entenderse como parte de la representacion de su genealogia de
los anénimos que hablaba Fernandez-Savater, y que tratan directamente la
memoria historica problematizada, como veremos mas adelante, con un
afan epistemoldgico, en el que “escribir historia y escribir historias
dependen de un mismo régimen de verdad” (Ranciére, Reparto 49).

Si Hayden White identificaba las “profundas formas estructurales de la
imaginacion histérica” (14), Michel de Certeau sostenia que la historia
debia pensarse como un relato y como una escritura, al tiempo que
defendia que podia mantener una pretension cientifica. También
destacaba que la propia palabra “historiografia” lleva inscrita la paradoja
de la relacion de dos términos antagoénicos: la realidad y el discurso. Sefiala
de Certeau que la operatividad historiografica desemboca en un problema
politico y en la cuestién del sujeto: politico, pues los procedimientos
propios de “hacer historia” se inscriben en una determinada narrativa
histérica (13); y del sujeto, pues la historia se inscribe en los cuerpos y
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legitima a la palabra enunciadora. Toda narrativa histérica “se apoya en un
poder politico que crea un lugar propio (ciudad, nacién, etcétera) donde
puede querer y debe incribirse (construir) un sistema (una razén que
organiza practicas)” (20).

La narrativa grafica, a pesar de pertenecer a esa “cultura logocéntrica
que nos ha hecho olvidar la primacia icénica” (Altarriba, “Origen” 12),
siempre ha sido especialmente receptiva al imaginario de la historia. En
particular, como todo medio de difusion de masas, aunque siempre
marginal, rentabiliza los eventos histéricos presentes de caracter
traumatico. En el ambito del Estado espafiol, las publicaciones periédicas
todavia existentes como EI Jueves o Mongolia, han sido una importante
cantera de profesionales graficos. A lo largo de la configuracion del
paradigma de la Cultura de la Transicion, uno de sus puntos de inflexion,
como fue el intento de golpe de Estado el 23 de febrero de 1981, obtuvo una
inmediata respuesta acida por parte de la publicacién underground EI
Vibora, “Especial, Toda la verdad sobre el golpe”, entre los que participaron
Miguel Gallardo, Max, Mediavilla o Gilbert Shelton. EI Vibora transitaba
“por el lado mas oscuro de la marginalidad con unas posturas adultas que
admitian la experimentaciéon grafica y narrativa” (Dopico 179). Esa
capacidad de adaptacion se demostré con 1M, la novela grdfica (2009) o
los volimenes colectivos 11-M: Once miradas (2004) o 11 Marzo: en tinta
propia (2004) sobre los atentados realizados el 11 de marzo de 2004 en
Madrid.

Muy pronto los medios informativos se hicieron eco de las
movilizaciones del 15M, tanto a nivel nacional como internacional. Y este
proceso estuvo marcado primeramente por el desborde, la confusion y el
rechazo, y mas tarde por el encuadre, la asuncién y la asimilacién. En su
registro grafico, es paradigmatica la vifieta “Los jovenes salieron a la calle y
subitamente todos los partidos envejecieron” de Andrés Rabago, El Roto.
Es mas, esta traslacion iconografica de EI Roto apunta a la
sobrerrepresentacion de la inclusidon, como un tnico cuerpo de vivida
coloracion, a la ruptura del statu quo sociopolitico en la sociedad espafiola
y a la ausencia de posicionamientos ideoldgicos preconcebidos, marcada
por la ausencia de banderas o mas bien, por una bandera blanca, simbolo
de paz o rendicion. En este sentido, y tras la progresiva capitalizacion del
movimiento hacia un marco discursivo desde el periddico liberal EI Pais, el
Comité Invisible critica esta maniobra de control simbdlico que trata de
recodificarlo mediante la nominacién “indignados”, para condenarlo a la
impotencia y “conjurar la amenaza de una verdadera insurreccién” (58).

Yes, we camp! Trazos para una (r)evolucién registra la memoria grafica
y “practica” de los eventos que se sucedieron en mayo de 201 y de la
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Acampada Sol. En este volumen, no solo esta Spanish Revolution de Garcia
y Pérez, sino que cuenta con aportaciones graficas que se articulan como
pequerios testimonios de la experiencias de distintos autores, “reacciones
graficas a un movimiento ciudadano” (Yes 39), como podria ser el diario
grafico titulado Cuaderno Sol de Kike Flores, y entre los que colaboran Paco
Roca, Carlos Giménez o Miguel Gallardo, e intervenciones escritas de
Vingent Navarro, Eduard Punset o Guillermo Zapata. Para Jaime Posadas, el
15M supone “una apertura de miras ante un mundo cerrado” (Yes 42) en el
que “no tenemos respuestas. Solamente un cimulo de voces que claman
ser escuchadas” (Yes 27).
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Imagen 2. Rabago, Andrés. “Cuando los jévenes salieron a la calle los partidos
envejecieron”.
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Imagen 3. Flores, Enrique. Cuaderno de Sol. 27.
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Imagen 4. Flores, Enrique. Cuaderno de Sol. 115.

Por otra parte, Revolution Complex problematiza su aportacion por su tono
irénico, pues se presenta propiamente, no como un volumen colectivo, sino
como un medicamento con el subtitulo de “comprimidos efervescentes via
optica”, con proélogo de Arcadi Olivares y Jaume Vidal y la presencia
multitarea del autor Marcos Prior. El indice adquiere forma de prospecto,
entre cuyas recomendaciones se encuentran no leer el volumen si es
alérgico al welfare state o si no le afectan los recortes a su calidad de vida
(4). La tematica del volumen varia, como sus treinta y tres historias que
combinan el humor y la reflexidn, la crisis, el paro, la financiarizacion de la
vida, la corrupcion o la precariedad.

Los volumenes colectivos reflexionan sobre la produccién de
subjetividades y detectan los ejes que afectan progresivamente al cuerpo
social. El “clima” 15M traspasa a la narrativa grafica a través de las victimas
de la logica del neoliberalismo. Laval y Dardot, en la linea establecida por el
andlisis del neoliberalismo de Foucault en EI nacimiento de la biopolitica,
profundizan y sefalan la existencia de una forma determinada de
produccidn de sentido, una nueva “razén del mundo” basada - como ya se
ha dicho - en la financiarizaciéon de la vida, la precariedad y en la
desigualdad social, en la que el “neoliberalismo lo impregna todo: desde la
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micro-empresa del Yo a la macro-empresa de la globalizacion
transnacional y sus flujos de mano de obra barata” (Moreno-Caballud,
Cultures). Para Laval y Dardot, el neoliberalismo es ante todo “una
racionalidad”, como “un conjunto de discursos, de las practicas, de los
dispositivos que determinan un nuevo modo de gobierno de los hombres
segun el principio universal de la competencia” (15). Es en la impugnacién
de este conjunto de discursos, practicas y dispositivos que entiendo se
relacionan este “clima” 15M, la narrativa grafica y el imaginario de la
historia.

En este sentido, Revolution Complex reflexiona sobre el progresivo
distanciamiento de las condiciones de vida y los programas econémicos.
Sirve de ejemplo el ejercicio grafico de Danide en “Arte Secuencial” de este
mismo volumen. Con el titulo “Hoy: El sistema neoliberal” y planteada esta
historieta como un “curso fenomenoldgico de mecanica cuantica”, la
reduccion icdnica llega a la minima expresién para trasladarnos una
explicacion del proceso de multiplicacion de la deuda utilizando incognitas
e iconos y formas basicas mediadas por datos de Viceng Navarro (88). No
resulta arbitrario que Revolution Complex esté planteado como un
medicamento ante el progresivo desmantelamiento de la sanidad publica
en el Estado espafiol. Estas complejas relaciones entre deuda, salud y
estado de bienestar son puestas en cuestion de forma repetida a lo largo
del titulo y atraviesan las condiciones de vida y las vulnerabilidades del
sistema, en el que se batalla en el “terreno del vivir, como proceso
cotidiano de reproduccién de cuerpos, identidades y relaciones” (Picchio
29). Antonella Picchio sitia como espacio focal en la teoria econdmica la
centralidad de las condiciones de vida de los individuos y los colectivos,
“en un esquema coherente y plausible de nexos, procesos y relaciones
sostenibles y también para localizar las tensiones y las fuerzas dinamicas”
(34)- Para ella, hoy la “lucha de clases acontece en el terreno mas amplio de
las condiciones de vida” (39), y, pensando en la narrativa grafica, el
reclamo de unas condiciones de vida digna es paralelo, como tema, dadas
unas condiciones estructurales, a la emergencia de procesos de resistencia.

Manuel Castells presenta la economia como parte de la cultura, como
un sistema de creencias que afecta a nuestro comportamiento, en una
relacion en la que “no hay economia independiente de lo que los humanos
hacemos, pensamos y sentimos” (Moreno-Caballud, “Imaginacién” 537). En
este sentido, bajo la dictadura de la maquina de producciéon de
subjetividad neoliberal, Moreno Caballud constata “la emergencia de todo
un caudal de imaginacion sostenible” (537) que “reconfigura el mapa de lo
sensible” (Ranciere, Reparto 50), a través de una serie de proyectos
culturales. En el ambito del conocimiento histérico y la memoria, destacan
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Contratiempo, Historia y Memoria, que es anterior al 15M, o el proyecto
Memoria y Procomun del Laboratorio del Procomiin del MediaLab Prado.

No se trata de ignorar a los colectivos enfocados en la recuperacion de
la memoria histérica como la Asociacién para la Recuperacion de la
Memoria Histérica, ya que no cabe duda de que su perseverancia ha
propiciado un “proceso de intensificacion de presencia discursiva y del
potencial movilizador” tanto de las desapariciones forzadas como de los
reclamos al Estado espafiol desde distintas organizaciones de derechos
humanos (Ferrandiz 171). Sin embargo, en este caso se piensa como
prioridad la democratizacién del saber histdrico y se analiza el rol del
testigo, el testimonio o la crisis de los expertos. Proyectos como
Contratiempo, Historia y Memoria, para la democratizacion del
conocimiento historico participan, trabajando con la memoria y a través de
publicaciones y programas de radio, de ese “clima” de movilizacion que
eclosiona en el 15M. El colectivo Contratiempo, Historia y Memoria tiene,
entre sus objetivos basicos: reflexionar sobre la construccion de
conocimiento y enseflanza del pasado, dar voz a personas no expertas ni
profesionales de la historia, denunciar la situaciéon de la universidad
espaiiola y favorecer la actualizacion de experiencias emancipadoras de la
historia (V.V.A.A. Hacemos 147). Participa un importante nimero de
personas, entre ellas, los historiadores Pablo Sanchez Leén y Jesus
Izquierdo. Junto con esta experiencia sobre el acceso al conocimiento
histérico, en el MediaLab Prado, Juin Gutiérrez coordina el grupo de
trabajo “Memoria y Procomun”, en el que colaboran, entre otros, Sanchez
Ledn y Fernandez-Savater. El grupo trabaja tratando de ampliar el
tratamiento de la memoria a través de nociones como la paz positiva, la no
violencia, la vida compartida o el engarce de vidas. Uno de sus conceptos
mas trabajados es “Hebras de paz de vida”, para pensarlo con el MediaLab
y con Juan Gutiérrez, y seria un compendio de testimonios que no se
alinean con un bando o una perspectiva politica determinada, sino que
enfatiza en el relato su dimension humana, en especial en aquellos que
supongan una ruptura de la disciplina del bando y la ayuda al enemigo en
una situacion de peligro. En la sesiéon de marzo de 2014 del grupo de
trabajo, Mauricio O’'Brien presento, al hilo de las reflexiones del propio
grupo, unos apuntes sobre la relaciéon del cdmic con la memoria y la
capacidad del primero para alojar el vasto mundo de la segunda. Asi, la
historieta se muestra como especialmente propicia para el relato de
marcado origen oral, familiar y testimonial.

Los relatos autobiograficos o confesionales, como argumenta Eddie
Campbell, son una constante desde los afios cuarenta en el &mbito de la
historieta y se agudiza en los sesenta y setenta con el comic underground
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norteamericano con figuras como Justin Green, R. Crumb o Harvey Pekar
(30). De hecho, la autobiografia contribuye al “despegue del cémic
alternativo en su viaje hacia la novela grafica” (Garcia, Novela 234). Quizas
derivado por la proliferaciéon de los Holocaust Studies, la relacion de la
memoria y la novela grafica nos remite directamente a la tradicion
norteamericana con Will Eisner y, en particular, Art Spiegelman.

Eisner es un autor clave para entender el mercado del tebeo de grapa
americano como creador de The Spirit (1940-1952). Por su parte, Art
Spiegelman se consagré con Maus, esa visita al horror del holocausto
mediante animales antropomorficos. Esta historieta se configura a partir
del relato estructurante de un padre superviviente, que sera un referente a
la hora de retomar la memoria en Un largo silencio (1999), reeditada en
2012, de Francisco y Miguel Gallardo. Esta novela grafica despliega el
mismo procedimiento a partir de las notas del padre del autor Miguel
Gallardo, aunque como artefacto grafico se acerca mas a la ilustracion,
pues el peso narrativo lo lleva un relato mecanografiado.

La iconicidad de Maus problematiza “la identidad de maneras
multiples y persistentes”, al mostrarnos a grupos o comunidades
caracterizados como un determinado animal, al mismo tiempo que actia
como “locus de pertenencia y compromiso” del grupo oprimido, asi como
“juega un importante papel moral y politico” (LaCapra 164). Para Dominick
LaCapra, esta historieta presenta una multiplicidad agudizada por los
confusos niveles que se solapan. Maus amplifica y legitima la historieta,
premio Pullitzer mediante, para tratar cualquier tema al tiempo que
explicita el “problema de la transferencia que implica al lector y al
narrador” (LaCapra 175). Por otra parte, la estructura que plantea la
transferencia de la memoria intergeneracional a través del didlogo entre
un progenitor y su hijo, proyectandose hacia una doble autoria de la
historieta, puede rastrearse tanto en Un largo silencio, como en El arte de
volar de Altarriba, dada la implicacién de los respectivos padres en la
configuracion del relato.
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Imagen 5. Roca, Paco. Los surcos del azar. 19.6

El giro de la novela grafica en Espafia, contempordneo a la crisis, lo
representa Arrugas (2007) de Paco Roca y Maria y yo (2007) de Miguel
Gallardo, ganador y finalista respectivamente del Premio nacional de
Comic al afio siguiente. Paco Roca es una de las figuras claves en el
panorama grafico en el Estado espafol. Para él, autor también de Los
surcos del Azar (2012), “existe un antes y un después” del 15M (“Espafioles”
53). Si en Arrugas presenta el declinar de la vida en un asilo de un anciano
trabajador bancario, que progresivamente va perdiendo la memoria hasta
llenar las vifetas de un profundo blanco, con Los surcos del Azar plantea la
historia de vida de los exiliados en Francia tras la Guerra Civil, a través de
la Nueve, la unidad poblada de espafioles de la Division Leclerc, que habia
liberado Paris y que explora Roca con la ayuda del historiador Robert
Coale.
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Imagen 6. Roca, Paco. Los surcos del azar. 263.”

Tanto Arrugas como EI invierno del dibujante (2010) o Los surcos del azar
trabajan la memoria que va conquistando progresivamente la tematica de
sus argumentos. En Arrugas era primero la enfermedad del Alzheimer,
luego la vida cotidiana de un dibujante, méas tarde la historia del propio
medio historietistico en la editorial Bruguera y finalmente el tratamiento
de la memoria histérica problematizada. El propio Paco Roca cuenta en
una entrevista como se interesé inicialmente por la Nueve. Coincidiendo
con una charla a la que lo habian invitado, junto a Carlos Giménez, el autor
de Paracuellos, en el Instituto Cervantes de Paris, Roca descubre a un
grupo de ancianos relatando su experiencia de la guerra:

Me impact6 ver a ancianos relatando su experiencia de guerra. Me impacté y me
parecié enternecedor. Y sobre todo me parecié increible que unos espafioles
hubieran hecho eso. Me sonaba haber visto en alguna foto que habia blindados
semiorugas con nombres de ciudades espafiolas, pero nada mas. Nunca me habia
planteado cémo llegaron alli o si habia espafioles entre ellos. Luego me di cuenta de
que esta historia me daba pie a hablar de historia contemporanea y de algo de lo
que muy pocas veces se habla, que es el exilio espafiol y, en particular, el del norte
de Africa. (“Espafioles” 5)

Miguel Campos, el protagonista de Los surcos del azar, titulo inspirado en
un verso de Machado, es un nombre real de la compafia. Roca reconstruye,
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como un personaje colectivo, la figura de este soldado a partir de las
experiencias de los ancianos con los que coincide, en el que condensa
diferentes personajes, figuras y acontecimientos en la vida relatada de
Miguel con el objetivo de colectivizar el protagonismo de la unidad, una
suerte de “espacio de subjetivaciéon” (Fernandez-Savater, “Politica”7). Todo
surge a partir de los datos del diario de ruta del capitdn de la Compaiiia
Raymond Dronne. Roca inserta no solo su propia presencia y le da un
formato de entrevista tan comun en el tratamiento narrativo de la
memoria colectiva, sino que participa al lector contemporaneo de una
narrativa del exilio tradicionalmente ausente del medio historietistico.
Daniel Ausente plantea que la cesion de lo grafico y su economia
signica facilitan la limitaciéon del artificio, pues “la novela grafica y el
lenguaje del comic ofrecen sinceridad por su mayor proximidad al relato
oral” (127) y por “la voluntad de testimonio individual de una vida anénima
y la necesidad de dar voz a las sombras” (126). Esta cercania a la oralidad,
derivada de su preeminencia iconica, contribuye a afianzar la crisis de los
expertos, pues la narrativa grafica ofrece relatos subalternos,
tradicionalmente excluidos de las narrativas hegemonicas, como en este
caso puede suceder con el exilio y la Cultura de la Transicion. Si bien en el
cine espafiol y la literatura ha proliferado la materia narrativa de la Guerra
Civil y, por extension, la Segunda Republica y la Posguerra, la historieta ha
estado por lo general ajena a esta problematica, que “sorprende por escasa
y por reciente” (Ausente 126), aunque con importantes excepciones.
Cuando el 26 de diciembre de 2007 se aprobd la propuesta de ley del
Partido Socialista conocida como la Ley de Memoria Historica (LEY
52/2007), parecia alcanzarse en el ambito de la esfera publica la reparacion
de las victimas del Franquismo y finalizar la larga batalla por la memoria y
la historia. A partir de 2007, la historieta ha presentado ante el Estado
espafiol una creciente sensibilidad al contenido de artefactos culturales
sobre la memoria histérica y ha explorado de forma recurrente la memoria
tanto individual como colectiva, aunque son importantes excepciones
Carlos Giménez y su Paracuellos y Felipe Hernandez Cava y el dibujante
Federico del Barrio con Las Memorias de Amords y EI artefacto perverso.
Casualmente esto coincide con la aprobacion de la Ley de Memoria
Historica, la reedicion integral del trabajo de Giménez, que comenzoé a
publicarse en 1977. Paracuellos es el “pionero del comic testimonial” que
“vindicates the personal history of memory, which in certain ways
confronts objective institutionalized history and, containing contradictory
information, seeks to offer other perspectives” (Merino y Tullis 217). Seria
el referente nacional, como Maus lo es internacional, de la creciente
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importancia que se brinda al testimonio, al protagonismo de testigos y
recuerdos.

Cuerda de Presas (2005) de Jorge Garcia y Fidel Martinez, que puede
entenderse como otra excepcion, ofrece también otra perspectiva, pues se
sirve de la narrativa carcelaria para mostrarnos un conjunto de
testimonios y “huellas” de subjetividad marginales alejadas por completo
de un relato oficial. A partir del libro de Ricard Vinyes Irredentas (2002),
Hernandez Cava sefiala que Garcia y Martinez nos ofrecen un ejemplo del
“patrimonio iconografico” en el tratamiento de la represion de la Dictadura
(Garcia y Martinez 7). Son un conjunto de testimonios y relatos de la
experiencia carcelaria de distintas mujeres y también nos sirve para
explorar el rol de género en la represion franquista. El relato de dofia
Carmen en “El cuarto bajo la escalera” se presenta como una entrevista,
una vez mas. La entrevista de dofia Carmen se solapa con el relato sobre
Luisa, una presa comdn que excepcionalmente no tiene la cabeza rapada
como el resto, en la Carcel de mujeres de Albacete. A partir de este detalle,
Garcia y Martinez acaban desvelando a través de Carmen el motivo de esta
discriminaciéon. En el cuarto bajo la escalera, Luisa era sometida a
sistematicas violaciones por un carcelero y “la encontraban mas atractiva
con cabello” (35).

Imagen 7. Garcia, Jorge y Fidel Martinez. Cuerda de Presas. 15.
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En esta articulacion de subjetividades subalternas, el periodo de
movilizaciones sociales permite impugnar “ciertas configuraciones de la
memoria” (Fernandez-Savater, “Hay” 8). Si la Cultura de la Transicion se
presentaba como marco regulador del conflicto y al mismo tiempo como
“maquina de visién y de interpretacion del mundo” (Fernandez-Savater,
“Cultura” 2), el 15M se presenta primero como consumacién de una
tendencia emancipadora y a posteriori como un nuevo paradigma cultural
opuesto tanto a la CT como a la légica neoliberal. Por otra parte, el
movimiento indignado manifiesta un escepticismo notorio con las formas
de representacion politicas tradicionales y valora el rol de la sociedad y su
forma de autorrepresentarse y actuar en el ambito politico. En este sentido
y en el terreno de la produccién de conocimiento del pasado, se priorizan
las voces y los testimonios, la “memoria de los sin nombre” de Walter
Benjamin (92), por su caracter experiencial, y que, como hemos estado
rastreando, se puede traducir a ejemplos graficos. En ese sentido, la
narrativa grafica asimila los procesos de colectivizacion, a la vez que trata
de representar esta memoria subalterna, pero con potencialidad
comunitaria.

-PERO LAS NECESIDADES DE LA INTENDENCIA MILITAR QUEDARON |2 < " — et
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Imagen 8. Altarriba, Antonio y Kim. El arte de volar. 79.

Un ejemplo es El arte de volar (2009) de Altarriba y Kim, pues presenta lo
que German Labrador llama “historia de vida subprime” (“Democracia”
179). Altarriba nos cuenta la historia de su padre, un relato que “se
estructura organicamente como la memoria de un hombre” (6). Antonio
Altarriba Lope, padre del autor de la novela grafica, es un ejemplo del
exilio interior. De origen rural, durante la Guerra Civil Antonio Altarriba
participa en el movimiento anarquista, con el que combate en defensa de la
Republica. En su forzado exilio, acaba en campos de refugiados maltratado
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por las autoridades francesas. Las alternativas que se le presentan a un
republicano en este sentido quedan explicitadas por una de las vifietas, en
donde a Altarriba padre le dan a elegir entre unirse a la Legion extranjera
del ejército francés o volver a la Espaiia franquista. “La gran opcioén” esta
marcada por continuar el ciclo bélico o regresar derrotado. Finalmente
Altarriba acaba volviendo a la Espafia de la posguerra con un sentimiento
del desencanto y frustaciéon constante que le llevara hacia el final de su
vida a suicidarse, arrojdindose desde la ventana de la residencia de
ancianos. Antonio Martin, autor del prélogo de El arte de volar sefala que
la obra de Altarriba es

la crénica de toda una generacion a través de los sentimientos de un hombre
corriente, su propio padre, que intenta una y otra vez dirigir su vida para acabar
siempre arrastrado por las mareas de la Historia, victima de la mentira y la traicién
donde naufraga su lucha por la libertad individual hasta acabar perdiendo la
integridad. (8)
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Imagen 9. Altarriba, Antonio y Kim. El arte de volar. 85.

El relato de Altarriba se presenta como una operaciéon en que el autor
indaga en su propia memoria, los fragmentos de la vida de su padre, cuyas
voces se acaban fusionando, con un afan de justicia y reparacion. Al mismo
tiempo, las obras que hemos ido viendo nos permiten plantear una
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memoria alternativa, que indaga en la crisis de los expertos y democratiza
la autoridad del saber histérico, elementos que se consuman en ese “clima”
15M. Para Moreno Caballud,

frente a la creencia en la supuesta excepcionalidad individual de expertos a los que
habria que otorgar toda la autoridad, existen histéricamente otras tradiciones
culturales que reconocen la interdependencia colectiva como fuente principal de
riqueza social y cultural, riqueza en la que cualquiera (y no sélo individuos
excepcionales) participa de forma cotidiana. (“Expertos” 1)

En el libro El fin de los historiadores. Pensar histéricamente en el siglo XXI,
Pablo Sanchez Ledn analiza el rol del saber experto e institucionalizado del
conocimiento historico frente al historiador ciudadano, emanado de la
sociedad civil, y apunta al deseo de democratizacion del conocimiento del
pasado debido a que “cualquier miembro de una sociedad moderna ejerce
cotidianamente de historiador” (155). Mas alla del debate de la memoria y
la historia, la democratizacién de la actividad de pensar histéricamente
reverteria directamente en la “calidad de la vida social en comunidad” y el
“bienestar moral de los ciudadanos” (u8). El 15M, como experiencia de
democratizacion general, también supone la democratizacién del saber y
de aquellas narrativas comunes, lo cual debido al caracter marginal de la
historieta, se conecta con su labor democratizadora al promover versiones
subalternas de la historia.

Si llevaramos esta crisis de los expertos al mundo de la historieta, un
perfecto ejemplo seria el volumen Fagocitosis (2011) de Marcos Prior y
Danide, que colaboraron activamente en el volumen colectivo Revolution
Complex, y que es una reapropiacion de imagenes, motivos publicitarios y
marcas del sistema capitalista, pero vinculadas de un modo irénico y
tergiversado. Con un juego visual sobre el logotipo de Mastercard,
Fagocitosis: Interaccion celular entre desiguales es un conjunto de
historietas, de un estilo grafico versatil, pero se caracteriza por el uso
parddico en contraposicién con el referente al que alude. Convoca de
forma recurrente a través de sus paginas una poética de la financiarizacion
de la vida, describiendo al mismo tiempo los procesos de subjetivacion del
neoliberalismo. Este objeto grafico-textual registra el proceso de branding
de todo reducto de ideologia, como se puede entender en “El discreto
encanto”. El protagonista que se levanta de la cama y se va vistiendo con
ropa informal de distintas marcas deportivas finalmente resulta ser Karl
Marx. En su devenir por la ciudad, pasa por delante de un restaurante de
comida rapida llamado Marx Donald’s. Mientras Marx camina, un nifio
dentro del restaurante juega con dos figuras del propio Marx y Engels (6).
A través de esta historieta Prior y Danide disponen un repertorio que se
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consolidard a lo largo de las paginas. En el repertorio presentado en
Fagocitosis, destacan el lugar de la infancia y el lugar de los expertos.
Repetidamente, los infantes se articulan como las victimas propiciatorias
de la sociedad de la época, bien a través de los escaparates en los que se
puede leer “hecho en China, pensado en Europa” con imagenes de nifios,
bien como participes de los juegos o tomando parte en la propia lucha de
clases. Las reminiscencias a la cultura espafiola son constantes, como el
propio titulo de la primera historieta “El discreto encanto” que ya nos
remite a la pelicula de Luis Bufiuel, EI discreto encanto de la burguesia
(1972). Como contrapunto al relato de Marx de esta primera historieta,
Fagocitosis se cierra con la aparicion de Emilio Botin, en el que varian los
escenarios de lujo y ostentacion.

JAROSLAV SASEK’S BURNING SPEECH
IN L'HOSPITALET DE LLOBREGAT

wasocky |11 videos || Suscribirse

JARDSLAY SASEK
R DE PARRANDA

MIGUEL NOGUERA
Ultrashaw |

MIGUEL NOGUERA
Uitrashaw |1

MIGUEL NOGUERA

1TT.

(MAKOGKY | 05 de septiembre de 201t = 71837 5 44 S Pop
El JERRY LEWIS de la filosolla en pleno apogeo. mpedionisne s
Chaehl | [T} um + shodra)w Lo - provemyony | T~ Eloy Fernandez Porla
* Pawli || Y Trullo bk pid
Maria Callas, O MID
DORAYMON Q@ CORO es ESTOerrrr? ' BAMBING CARO
hace & meses i p
PHAES ESTE TIPO NO TIENE GRACIA

Colectvo

hace § meses NI INGENIO, YO NO VED MAS QUE A TOUO A ZEN

UN PDBRE DIABLO.

Potito News SASEK ES EL PUTO AMOM!

hace 11 meses The YES MEN

Mi Cueride Antanio

- B
T H
OB

Imagen 10. Prior, Marcos y Danide. Fagocitosis. 37.
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Imagen 11. Prior, Marcos y Danide. Fagocitosis. 46.

En cambio la recreacion de Slavoj Zizek, como Jaroslav Sasek,
ejemplificaria el constante tono irénico que desestabiliza todo el branding
ideologico en el comic. Esta historieta se presenta como una pagina de
youtube de una conferencia de Jaroslav Sasek. Entre las frases subtituladas,
Sasek afirma “un fantasma recorre Europa, ese fantasma del capitalismo,
en permanente evoluciéon” (Prior 46). Pero, para consumar la recreacion,
también se leen los comentarios al pie del video “Sasek es el puto Amo!!!”
(46) o hay miniaturas de videos relacionados del humorista Miguel
Noguera o Eloy Fernandez Porta. Otra historieta nos presenta, cual super
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héroes (de hecho la propuesta grafica se basa en el estilo Marvel), a los X-
pertos como remedo de los X-men, que se enfrentan al malvado
Wellfarestate, con logotipo comunista incluido, y hasta en los créditos
aparece Milton Friedman como guionista.

En otro sentido, mas enfocado ya no en la crisis de los expertos, si no
en la democratizacion del saber y la calidad de vida social en comunidad,
aparecen practicas de la sociedad civil, como hemos visto, como
Contratiempo o “Memoria y Procomun”, como parte de la impugnacién
quincemayista. Sefiala Labrador respecto a lo afirmado:

el acceso ciudadano masivo a un espacio donde los relatos sobre el pasado son
multiples y donde los ciudadanos tienen la capacidad no solo de recibirlos sino de
producirlos y, por supuesto, de discutirlos y de cuestionarlos, fue que se percibiese
claramente la pérdida de la hegemonia de una serie de instituciones y de cuerpos
profesionales, del poder que tenian sobre la producciéon de relatos y de
conocimiento. (“Ascensores” 107)

Una de la formas con correlato grafico que desestabilizan “el monopolio de
los relatos autorizados sobre el pasado” (Labrador, “Ascensores” 107) y
propician el acceso ciudadano a un espacio de discusién y puesta en
cuestion de la produccion de sentido y de conocimiento es el colectivo
laioflautas. Este grupo de abuelos, que muestra un amplio repertorio de
practicas emancipatorias, asume un modelo cultural alejado de la ya
mencionada “memoria-trinchera” de Fernandez-Savater.

En octubre de 201, un grupo de abuelos ocupa la casa central del
Banco Santander para denunciar la especulacién, la mala gestiéon y el
rescate bancario con el dinero publico. Este grupo inicia un ciclo de
movilizaciones situadas a lo largo de la geografia estatal. El colectivo
laioflautas nace al alimén del 15M, y su nombre remite a una combinacién
del calificativo carifioso de “abuelo”, como es “yayo” o “iaio”, y del
despectivo “perroflauta”, en su acepcion figurada de antisistema. Fruto de
la experiencia emancipadora del colectivo deciden realizar un volumen
grafico, cuyo guion es escrito por el propio grupo que le da nombre con la
ilustradora Andrea Lucio. Este ejemplo de narrativa grafica responde
también al escenario de politizacion que eclosiona en 2011, y también es un
colectivo tradicionalmente marginado del espacio politico. En el prélogo
de dicha obra, titulado “Memoria en movimiento”, Manuel Delgado detecta
la contradiccién irresoluble del concepto de memoria histérica, porque es
“memoria desactivada, memoria a la que se ha desposeido de toda
vigencia, es decir de cualquier capacidad cuestionadora” (4). Para Delgado,
los integrantes de laioflautas “encarnan una memoria completamente
distinta; una memoria que nos es “histdrica”, es una forma de expulsarla de



102

la historia. Ellas y ellos no son memoria histérica, sino memoria viva,
memoria activa y activista, memoria agitada y manos a la obra. Memoria
en movimiento” (4).

Alo largo de este articulo, he tratado de rastrear los engarces entre la
memoria grafica en un nuevo espacio de subjetivacion e insurgencia, no
solo en su registro, sino también en su tratamiento de la memoria
histoérica. Si este movimiento insurgente suponia la revocacion de un relato
(la Cultura de la Transicién), de una forma de gobierno (el Régimen del
78), de un sistema econdmico y politico (el neoliberalismo) y de una
subjetividad (la razén neoliberal), esta memoria, mantenida en los
margenes de las actividades de valor cognoscitivo, similarmente a la
marginalidad de la historieta en el campo cultural y en el discurso letrado,
nos permite percibir la interrupcién de la légica discursiva fundacional
analizada por Guillem Martinez. Y mediante indicios Labrador habia
apuntado al desarrollo grafico de la memoria y su caracter revocatorio
ejemplificado por la vifieta el “Misterioso agujero negro espafiol”, del
dibujante Manel Fontdevila sobre la “posteridad epocal de la democracia”
(“Llamaban” 28).

La narrativa grafica participa de la subjetividad emergente que
eclosiona en el 15M. Entre los engarces de la memoria grafica, se articulan
personajes o dispositivos diversos de pensamiento y auto-representacion
colectiva, se desestabiliza la autoridad de los expertos, y se enfatiza el
caracter testimonial y social de reparacién de trauma, en lo que parece
apuntar a una memoria “indignada” dentro del imaginario de la historia.
Una memoria grafica que sirve de registro y deriva de los slogans del
movimiento, como “Yes, we camp” o “Join the #SpanishRevolution”.

Apenas unos dias después del inicio de la acampada en Sol en mayo de
2011, un manifestante irrumpié con una pancarta y portando la mascara del
conspirador inglés Guy Fawkes, popularizada por la novela grafica V de
Vendetta (1986). La novela de Alan Moore, ilustrada por David Lloid,
formaba parte del imaginario activista vinculado al mundo hacker y a su
vez respondia al relato de una distopia totalitaria en la Inglaterra
thatcherista, en plena implantacién del modelo neoliberal. “V” se
configuraba como un anarcoterrorista anénimo, un dispositivo
emancipatorio, que pretendia subvertir las jerarquias y las instituciones.
La pancarta, a medio camino entre el chascarrillo de Monty Python sobre
la Inquisicién espafiola y la proclama revolucionaria nacional, sellaba en
sus inicios la relacién entre el medio historietistico y el movimiento. El
texto de esa pancarta, que da nombre a este articulo, decia “Nobody
Expects The Spanish Revolution”.

University of Pennsylvania
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NOTAS

1 Este articulo no habria sido posible sin el apoyo de la comunidad del
Departamento de Espafiol y Portugués de la Universidad de Pennsylvania.
Quisiera también agradecer a los revisores y editores de la Revista Canadiense
de Estudios Hispdnicos; a los compas del seminario Culturas de Cualquiera, que
me ayudaron a masticarlo; a la guerrilla Princeton, Joaquin y Albert; también a
German Labrador, por escucharme; a Luis Moreno-Caballud, por ensefiarme; y
a Natalia.

2 Como acontecimiento, 15M hace referencia al 15 de Mayo de 2011 Este dia se
convocd una manifestacion pacifica y multitudinaria en unas sesenta plazas
del pais por parte de distintas plataformas como Democracia Real
Ya o Juventud Sin Futuro y mas de doscientas asociaciones a través de las redes
sociales. El movimiento cuestionaba el régimen monarquico-parlamentario
espafiol y exigia una democracia mas participativa, alejada del auspicio de
bancos y corporaciones. La principal manifestacién se produjo en la Puerta del
Sol en Madrid. Tras el encuentro un reducido nimero de asistentes decidieron
acampar en la plaza y pasar la noche. En los dias sucesivos, a este grupo se le
unié mas gente, comenzaron a instalar tiendas para dormir y ofrecer unos
servicios minimos. Esta ocupacién, conocida como Acampada Sol, sirvié de
modelo para su propagacion por diferentes lugares de la geografia espafiola y
se instalaron campamentos en las principales ciudades. En junio, su asamblea
decide por consenso desmantelar la acampada. Como movimiento, el 15M o
Movimiento indignado o los indignados, hace referencia a un movimiento
ciudadano que eclosiona a partir de esta multitudinaria y deslocalizada
manifestacion y de las acampadas que le siguieron. El nombre Indignado hace
referencia al texto del pensador francés Stéphane Hessel, Indignez-
vous! (2010). Este movimiento se caracteriza por su programa en contra de la
austeridad, por la inclusién, la no violencia, la horizontalidad y la ausencia de
representantes o lideres, la toma de decisién asamblearia, la autogestion, su
disposicién en red y el uso de las redes sociales para movilizarse, entre otros.
El movimiento continuaba el ciclo de protestas que iniciara la primavera arabe
y tuvo resonancias en otros movimientos como Occupy Wall Street. El partido
politico Podemos, que en las dltimas elecciones generales obtuvo un 21% de
los votos, supone una reformulacién de algunos de sus planteamientos en
clave politica de dicho movimiento.

3  He priorizado el término “historieta”, mas comun en el &mbito
latinoamericano, frente a la voz aglosajona “cémic”, mas habitual en la
Peninsula. Para Pablo De Santis, historieta es “mds neutro y mas abarcador.
Cuando alguien dice historieta denota; cuando elige comic connota” (111).
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4  Elautor ha recibido todas las autorizaciones para reproducir las imagenes que
se encuentran en el presente articulo.

5  Los globos como las didascalias conforman las convenciones semanticas de la
historieta. Se afiaden o sustituyen “bocadillos” o “globos” (la integracion
directa y grafica de los didlogos o pensamientos de algiin personaje) por
didascalias (también llamados cartuchos, cartelas o cajetines) que son
“bocadillos” especificos rectangulares que se caracterizan por aparecer
normalmente en la parte superior de la vifieta, y tiende a ser un texto que
puede ser atribuido al narrador y a contextualizar la vifieta o pagina. Para mas
informacion ver Barbieri, Daniele.

6  © Texto eillustraciones por Paco Roca (2013). Todos los derechos reservados.
Publicado con el acuerdo de Astiberri ediciones.

7  © Texto eillustraciones por Paco Roca (2013). Todos los derechos reservados.
Publicado con el acuerdo de Astiberri ediciones.
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