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La recepcion critica de los diarios de
Alejandra Pizarnik y el impulso de
los estudios del género en
Hispanoamérica

Este trabajo analiza el papel central que han tenido los diarios de la poeta
argentina Alejandra Pizarnik en el surgimiento y desarrollo de los estudios
sobre este género en la literatura hispanoamericana. A partir de una
sistematizacion de la recepcion critica de los diarios de Pizarnik, que incluye
una diversidad de perspectivas tedricas tales como la intertextualidad, la
teoria autobiogrdfica en el contexto postestructuralista y la critica genética,
se observard como ha ejercido la investigacién académica una funcién
legitimadora de un texto personal dentro del dmbito literario.
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This work highlights the central role that the diaries of the Argentine poet
Alejandra Pizarnik have had in the emergence and development of studies of
the diaristic genre in Spanish America. Based on a systematization of the
critical reception of Pizarnik’s diaries, which includes a diversity of theoretical
perspectives such as intertextuality, autobiographical theory in the context of
post-structuralism, and genetic criticism, this article shows how academic
research has legitimized, within the field of literary criticism, what were once
considered mere personal texts.
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genre

Los diarios personales se caracterizan por la complejidad de su clasificacion.
Por un lado, se les reconoce desde una dimensién autobiografica y, por otro,
desde la practicay la experimentacion de la escritura cotidiana desprendida
de toda forma acabada u organica. Tales caracteristicas han vuelto
problematica la posicion de estos textos en el campo literario, donde su
estudio es incipiente y se remonta apenas a la segunda mitad del siglo XX,
destacandose especialmente en el marco de la critica francesa.” En el ambito
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hispanoamericano los trabajos criticos sobre los diarios comenzaron a
afianzarse a principios del siglo XXI. En esta etapa es fundamental la
publicacion de los diarios de la escritora argentina Alejandra Pizarnik (1936-
1972), mismos que suscitaron desde su aparicion los trabajos mas completos
que allanarian el camino a la publicacién y estudio de otros diarios. Los
diarios de Pizarnik, como buena parte de su material poético y en prosa,
fueron publicados de manera péstuma en el afio 2003. Desde entonces han
sido objeto de una rigurosa lectura critica que nos ha permitido reconocer
su dimensién comunicativa y estética. En el presente trabajo se busca
sistematizar y analizar su recepcion critica con el objetivo de poner en
perspectiva el papel central de estos diarios en el surgimiento y desarrollo
de los estudios de este género en Hispanoamérica.

EL DIARIO A ESCENA: PRIMERAS PUBLICACIONES Y COMIENZOS DE SU RECEPCION

Larecepcion critica de los diarios de Alejandra Pizarnik inicia con la historia
de su publicacion. Alejandra Pizarnik en vida soélo publicé algunos
fragmentos, correspondientes a 1960, 1961 y 1962, de un diario que viniera
escribiendo desde 1954, incluso antes, y que llegaria a su fin en 1972, el afio
de su muerte.> Sobre estas primeras publicaciones no hay registro de
reacciones criticas de la época, los diarios comenzaran a ser tomados como
fuente bibliografica a partir del trabajo de Frank Graziano, quien incluy6 en
Alejandra Pizarnik: A Profile (1987) una amplia seleccidn de fragmentos, en
traduccion al inglés. El libro de Graziano tuvo una edicion al espafiol en 1992,
de la cual surgen las primeras referencias a los diarios. La antologia de
Graziano incorpora una muestra poética y prosistica, asi como los
fragmentos de diario correspondientes a 1960 y 1961, publicados
previamente por Pizarnik en la revista Mito, e incluye ademas una serie de
entradas pertenecientes a los afios 1962 a 1968, seleccionados y editados por
Olga Orozco y Ana Becciu. El autor es uno de los primeros en afirmar que la
“obra suicida” de Pizarnik - llamada asi en tanto es una obra que va siempre
al encuentro con la muerte - nombra una muerte literaria y no real.
Paradéjicamente, a decir de Graziano, es a causa de esa muerte real, el
suicidio, por lo que el peso de la tragedia se desploma sobre los textos. Este
aspecto se destaca especialmente en el diario que, al ser recibido de forma
p6stuma, crea una vision post mortem para el lector y organiza su sentido
en torno a esa muerte ya anunciada (Graziano 9-24). Esta perspectiva sera
el punto de partida de la interpretacién que mas tarde hara Esperanza
Lépez Parada al sugerir que el diario de Pizarnik construye de tal modo el
suicidio de su autora hasta lograr rebasarla y, de esta forma, su obra sera
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leida desde la vision de ese deseo; curiosamente, sera la redaccion del diario
la “blisqueda” de razones e instantes para vivir (103).

El tema del suicidio esta presente en dos diarios hispanoamericanos
anteriores: el de la chilena Teresa Wilms Montt y el de la mexicana
Antonieta Rivas Mercado. En ambos casos la vision post mortem establecera
también directrices de la recepcién de su obra, y el suicidio influira en la
mitificacion de su figura, propiciando la creacion del personaje tragico.> Si
bien se trata de diarios que se destacan por evidenciar la rebeldia de
mujeres de letras de principios de siglo contra los valores burgueses, su
brevedad limita la articulacion de esa densa complejidad del “personaje
alejadrino”, uno de los elementos clave de la popularidad del diario de
Pizarnik. El “personaje alejandrino” se remonta a los testimonios surgidos
después de su suicidio y alimentados por el circulo literario al que
pertenecio la poeta. En una de las primeras semblanzas que da noticia de su
muerte, el periodista Rafael José Mufioz expresa lo que le sucita la reciente
lectura de sus poemas:

Alejandra Pizarnik nunca existi6 de verdad. Alejandra Pizarnik siempre estuvo
muerta. Esta no es una mera especulacion, ella deriva de la confrontaciéon de una
poesia donde lo que se percibe es la presencia de otro mundo, de un cementerio
universal, de una dimension desde la cual Alejandra Pizarnik nos habla, tal cual las
escenas de las sesiones espiritistas. (28)

A estalinea de pensamiento se suman otras referencias que la sittian en una
perspectiva analoga. Cabe recordar, por ejemplo, las palabras de Enrique
Molina en el prélogo a la reedicién de La ultima inocencia y Las aventuras
perdidas (1976). Ahi el poeta argentino eligié para caracterizarla una serie
de imagenes metaforicas, algunas desprendidas de sus versos, para ahondar
en esa prefiguracién mitica. Pizarnik es descrita como una “criatura
fascinada y fascinante, victima y maga”, “la “extranjera”, “la extraviada de si
misma”, un ser pleno de “fatalidad poética”, “cautiva de un reino perdido”,
“hija del insomnio”, etc. (Molina 7-8). Desde distintas perspectivas criticas,
la muerte de Pizarnik ha sido revestida de un caracter poético. Guillermo
Sucre también observaria en su suicidio una transposiciéon de la metafora
del silencio, emblema de la poesia moderna, incorporada a la propia vida.
En palabras del critico: “Alejandra Pizarnik no sélo hablé de la muerte en
sus poemas; la vislumbré también, le sigui6 los pasos: mas atn, y sobre todo,
la fue escribiendo” (316). La obra de Pizarnik implicaria asf una exigencia
ética, pues la muerte es la manifestacién de un no “no tener nada que decir”
y por tanto “nada que vivir” (316-19). Estas reflexiones incidieron incluso en
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la reconstruccion de la primera biografia Alejandra Pizarnik (1991) de
Cristina Pifia, diseniada bajo un modelo especifico de lo biografico al que le
convoco esa conocida figura: aqui hablar de la vida tendra pertinencia en
tanto remite también a una poética literaria. El trabajo de Pifia es uno de los
textos fundacionales que problematiz6 la vision de la figura de Pizarnik
como “poeta maldita”, estableciendo la correlacion entre vida y obra en un
sentido estrictamente literario: la vida transformada en escritura.

En el afio 2003, la publicacién “completa” de los diarios reconfigurd la
vision de la vida y obra pizarnikiana. La editora y amiga de Pizarnik, Ana
Becciu, describié ampliamente el tortuoso proceso de recopilacion, cuidado
y conservacion que sufrieron los manuscritos de la poeta luego de su muerte
(“Avatares”). En la introduccién a la primera edicién Becciu ofrece una
incipiente perspectiva de lectura de estos textos al evocar el deseo que le
expreso Pizarnik en 1972 de hacer una selecciéon de sus diarios para que
fuesen publicados como “un diario de escritora”. Esta manifestacion implico
para Becciu, que “estos diarios constituirian, pues, un libro mas en la obra
de Pizarnik” (Introduccioén 7). Esta aclaracion sera una forma de justificar el
enfoque de la edicidn, en la cual se realizan varias supresiones, amparadas
en “el principio de respeto a la intimidad de terceras personas nombradas
aun vivas, y a la intimidad de la propia diarista y de su familia” (Becciu,
Introduccién 9). En ese sentido, Becciu referiria, como argumento de la
publicacién de los diarios, la constancia de su escritura y su posterior
reescritura literaria, llevada a cabo por Pizarnik en algunos fragmentos de
sus diarios parisinos con el objetivo de publicarlos. Esta reflexion se sitia
dentro de un complejo debate que el diario como género pone en cuestion,
en tanto obra situada en los margenes de lo literario. Los argumentos
presentados por Becciu dirigen la lectura hacia esa linea de interpretacion,
de alli su idea de que el diario “como relato de vida” practicamente no tiene
lugar y esta concebido para formar parte del proyecto de la obra literaria
(10).4

La concepcion del diario de Pizarnik como “diario de escritora” sera
debatible dada la variedad de pasajes del diario que se circunscriben al
ambito de la amistad, la sexualidad o la familia. Sin embargo, mas alla de las
justificaciones de esa perspectiva que precedié a la publicacién, y que seria
cuestionada en futuras investigaciones, cabe reconocer la complejidad de
aproximarse criticamente a un género fragmentario y multiple como el
diario. Las lineas de lectura de este tipo de textos se perfilan, por lo general,
con base en la continuidad temdtica a la que se adscriben ciertos fragmentos
llevando al investigador a ponderar, en ocasiones arbitrariamente, algiin
tema en particular. Situacién que se deriva de la dificultad de abarcar la
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diversidad de ese conjunto, como se revela también en algunos de los
estudios monograficos que surgieron en torno al diario de Pizarnik luego de
esa primera edicion del 2003.

SOBRE EL VALOR METALITERARIO DE LOS DIARIOS

Al publicarse los diarios de Alejandra Pizarnik, las primeras aproximaciones
criticas buscaron incorporar su diario al corpus de la obra anterior,
considerandolo como una manifestacion mas de su quehacer poético. Bajo
este presupuesto el diario se desplazaba de la tradicional nocién de diario
personal hasta alcanzar el estatuto de diario literario. Surgen asi trabajos
que se proponen leer los diarios en conjuncién con la obra poética y en
prosa. El diario, en tanto escenario del proyecto de escritura,46 “contiene”
todos los libros, de alli que no solo se considere una obra mas de la autora,
como lo afirmé la estudiosa Federica Rocco. La experiencia existencial y
artistica se articula simultaneamente en el diario permitiendo reconocer
una trayectoria que entrelaza la vida-obra de Pizarnik. De este modo el
diario, un documento de tradicional corte autobiografico, legitima ese
caracter indisoluble entre la vida y la obra que permed las interpretaciones
iniciales sobre la poeta. En este proceso, la elecciéon definitiva de un nombre
de autora con el que firmara sus libros reflejé también el nacimiento de su
personaje.

La confluencia de los nombres esta ampliamente desarrollada en la
citada biografia de Cristina Pifa, y es un referente comun para aludir al
desdoblamiento operado por la escritura, el “yo-otro” como una
configuracion del lenguaje. Juan Jacobo Bajarlia, quien fuera amigo y
profesor de Pizarnik, en su obra testimonial, aludira a la importancia de los
nombres, que se manifestard con la publicacién del primer poemario La
tierra mds ajena (1955): “Buma [asi llamaban a Alejandra en su familia], a
pesar de lo resuelto en comtn, habia exigido que su nombre apareciera con
sunombre completo [Flora Alejandra]. Temia perder su identidad” (79). Hay
que subrayar la apuesta editorial que reducia el nombre por el eufemismo
de “un nombre de escritora”, el cual Pizarnik aceptaria un afio después con
la publicacién de su segundo poemario, La tltima inocencia (1956), donde
solo conservara el de Alejandra.

A partir del juego de los nombres se llega a la observacién de un
nacimiento no biografico sino escritural: la que nace con la escritura y de la
escritura (Rocco). Esta metafora se extiende al espacio del diario mediante
el cual la mencién del nombre y del “yo” se vislumbran como signos
lingiifsticos antes que como referentes biograficos: “Hablar de si en un libro
es transformarse en palabras, en lenguaje. Decir yo es anonadarse, volverse
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un pronombre algo que estd fuera de mi” (Pizarnik, Diarios 629). El
pronombre y el nombre propio se convierten, en la obra de Pizarnik, en
escritura literaria. El diario, en su caracter apelativo hacia el diarista mismo,
tipico en otros diarios, muestra aqui uno de los primeros signos de escision
del sujeto, que se observa también en la poesia, la cual remite
constantemente a una multiplicidad de voces: cuando la poeta, al interior
del poema mismo emplea el nombre Alejandra. Cabe citar, por ejemplo, el
conocido poema “Sélo un nombre”: “alejandra alejandra / debajo estoy yo /
alejandra“ (Pizarnik, Poesia 65).

Dentro de esa preocupacion metaliteraria que involucra el diario, se
destaca otro de los temas centrales relacionados, ya no con la voz o el sujeto
poético sino con la forma, pues tempranamente comienza una preocupacion
por la prosa: “Este diario - sea cual fuere su valor estético — podria ilustrar
un estudio sobre la contencion y la expansién literarias. Pero debo decirme
que este diario obedece a una ilusion vil y tortuosa la de creerme creando
mientras lo escribo” (Pizarnik, Diarios 429). El diario se relaciona con la
posibilidad de construccién de una prosa que no elida el caracter poético, y
culmina con el cuestionamiento y la disoluciéon de las formas. Esta
problematica da inicio con la exploracién que Pizarnik emprende sobre el
poema en prosa, el cual estd ampliamente referido en su diario:

La prosa, la prosa. La prosa me obsede, el dia me deprime. Urgencia por escribir en
prosa, no en una prosa extraordinaria sino en la simple, buena y robusta prosa
inaccesible para mi de una manera tan total que la sacralizo. ;Y dentro de la prosa?
;Qué pasa con lo de dentro de la prosa? No pasa nada. Por eso no puedo escribir en
prosa. (650-51)

La creciente produccion artistica de Pizarnik de finales de los afios sesenta
se centra justamente en el poema en prosa, como se revela en la publicaciéon
de los poemario Extraccion de la piedra de la locura (1968) y El infierno
musical (1971).5

La exploracion del verso y la prosa, que refleja una lucha por definir los
limites de lo poético, se transforma en la poesia de Pizarnik hasta
desembocar en el fragmento como una de sus posibilidades expresivas. El
fragmento sera entonces la expresién de una voluntad transgresora que
caracteriza su escritura: un acto de “desgarramiento” del lenguaje que
encuentra eco en la apuesta romantica de Novalis quien, junto con Friedrich
Schlegel, promueve el fragmento como una forma del pensamiento
inacabado siempre en fluctuacién. Schlegel observé la poesia como
“universal progresiva”, lo que sugeria que su esencia radica en un continuo
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formarse, en no existir como un todo y en ser el lugar de la libertad (Arnaldo
137). Esta caracteristica implica una ruptura con el modelo clasico del
género. Siguiendo esta idea, la obra de Pizarnik se desplaza también hacia
otras formas de expresion, y el sentido fragmentario de su diario cobra
relevancia como una mas de sus manifestaciones poéticas.

Asi destacan otros textos que transgreden toda clasificacion genérica,
como sucede con La condesa sangrienta (1971), cuya forma particular, entre
la glosa y el comentario, han hecho de este texto uno de los mas notables y
de singular estilo en la produccién pizarnikiana. Lo mismo puede decirse de
su produccién teatral Los poseidos entre lilas (1969) y La bucanera de
Pernambuco o Hilda la poligrafa (1970-1971), que se caracteriza por la
reescritura irénica y parddica, al mismo tiempo que se afirma un lenguaje
mordaz y obsceno. Estas obras se definiran por lo que Maria Negroni llamé
“poética de la ruina”, textos generados mediante el mecanismo de la
intertextualidad, que integran tanto a los poetas romanticos como a los
poetas malditos, a Lewis Carroll, James Joyce, Georg Trakl y Samuel Beckett,
entre otros (EI testigo). A su vez, Negroni emprende su critica revirtiendo
las ideas de Cristina Pifia, quien sugiere que el misterio de la poesia
pizarnikiana se sitia en una presencia soterrada de lo obsceno, entendiendo
lo obsceno como un goce articulado por la alianza entre el sexo y la muerte
(Poesia 17-63). Negroni ofrece la visién de la obra como unidad, como
“sistema de reversos”, a partir de lo cual los poemas pueden ser leidos como
textos depurados, pero nutridos del mismo mecanismo intertextual que
explicitan los textos de sombra. Este eje sobre la unidad de la obra se ha
observado constantemente por via de sus diarios. La escritura del diario se
ha convertido en un amparo contemporaneo a la obra que contiene todos
los fragmentos de ese yo: la narradora, la poeta, la critica y la persona. Si
bien estos enfoques se erigen desde el reconocimiento de una trayectoria
vital que se despliega en el diario, esta va dirigida a la par de la trayectoria
artistica que desemboca en el paralelismo con la obra antes que con la vida
(Rocco). De alli que este enfoque estd destinado a un planteamiento
propiamente literario y no estrictamente biografico. Otros estudios se
ocuparan de rescatar la vertiente autobiografica asi como de analizar el
caracter material de los manuscritos.

PERSPECTIVA AUTOBIOGRAFICA Y CONFRONTACION CON EL ARCHIVO

Ademas de las aproximaciones al diario de Pizarnik asentadas en el caracter
metaliterario, se sitian los trabajos que recuperan su dimension
autobiografica. Aqui destacan los estudios de Patricia Venti y Nuria Calafell
Sala. Venti realiz6 una revision exhaustiva de los cuadernos, diarios, notas
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criticas, correspondencias, etc., muchos de ellos inéditos, a fin de reconocer
en esos documentos testimoniales la aprehension de un sujeto biografico. A
partir del reconocimiento de dos constantes en la critica: por un lado la que
exalta la naturaleza “maldita” de la vida y obra de Pizarnik, y por otro, la que
ve “la transmutacion de la vida en lenguaje”, la autora se propuso “examinar
las transformaciones y evoluciones del sujeto autobiografico que se
construye textualmente dentro del ambito de la identidad, las
interrelaciones familiares y sociales” (Venti 9).°

Luego del acceso que Patricia Venti tuvo a los archivos originales
depositados en Princeton, la autora descubri6 las omisiones de la edicién de
Diarios (2003). Asimismo, al cotejar el material observé que se suprimieron
alrededor de 120 entradas, ademas de excluir gran parte del afio 1971y todo
el afio de 1972. Las supresiones se referfan en su mayoria a temas sexuales o
familiares, pero no privativamente, lo que revel6 el poco rigor filologico de
la edicién, misma en que no se expuso un criterio claro de seleccién, pues
las supresiones se presentaron a lo largo de todo el texto y sin sefialamiento
alguno: “Dentro de las omisiones mas ideoldgicas destacan las referencias a
sus relaciones lésbicas, pasajes con fuertes connotaciones sexuales y
violencia fisica .. La obra literaria se convierte asi en un material
manipulado que genera una exégesis equivocada, ademas de una lectura
adulterada por intereses extraacadémicos” (Venti 31-32).

Al denunciar los cortes e insertar incluso algunos de los fragmentos
suprimidos por la edicion de Becciu, el trabajo de Venti dio una idea clara de
la naturaleza de la censura y obligd a la critica posterior a tomar
precauciones para enfrentar el estudio de los diarios desde la edicion
publica. Por otro lado, cabria cuestionar también las omisiones y
supresiones mas alla de lo “moral”, y que se remontan a la gravedad de los
descuidos de orden filélogico hasta las implicaciones politicas de legitimar
una obra amparada con el nombre de un autor que no ha incidido en su
propia publicaciéon. La estudiosa Cristina Pifia observé también las
incongruencias entre el material de Diarios (2003) y la seleccién que Becciu
realiz6 sobre los afios 1962-1968 para Semblanza, 1a antologia de Graziano ya
mencionada. Al respecto de esos afios, la autora detalla algunas supresiones
realizadas en Diarios, que sin embargo si aparecen en Semblanza, aspecto
que demuestra que la editora no respeté su propia seleccién y no estableci6
nunca un criterio para tales decisiones, evidenciando una vez mas el errado
modo de actuacion frente a la edicidn de los materiales (Pifia, “Poder”). A
este respecto cabe también destacar otro aporte de Pifia en el que luego de
retomar la problemadtica situaciéon de la edicién de la obra de Pizarnik,
apunta una sugerente perspectiva teérica, fundamentada en las reflexiones
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de Jacques Derrida, Maurice Blanchot y Michel Foucault, para discutir las
relaciones de poder que intervienen en la legitimacion del estatuto literario
de una obra, particularmente péstuma, como la de Alejandra Pizarnik (Pifia,
“‘Complete’ Works”).

Ademas de la observacion critica que mostré los pormenores de la
“censura”, Venti dedico extensas reflexiones a los diarios, situandolos junto
a los cuadernos de notas y la correspondencia. En este sentido no se
privilegian exclusivamente como obra sino que se sitdan en el orden del
discurso, en el nivel de la “marginalia”. Desde esta perspectiva, el diario no
es una obra, es un escenario de decodificacion que no establece relaciéon con
un todo porque se “excusa” de ese todo. Visto asi, el diario no ocupa un lugar
preponderante en la producciéon de la poeta, sino que constituye una de las
expresiones de la autobiografia. Cabria situar esta reflexiéon dentro la
definicién que Gilles Deleuze y Félix Guattari dieron al diario de Kafka,
entendiéndolo como el “rizoma por excelencia”, un texto que permea la obra
y partir del cual esta se comunica de forma integral:

El diario es el rizoma mismo. No es un elemento en el sentido de un aspecto de la
obra; sino el elemento (en el sentido del ambiente) del cual Kafka dice que no le
gustaria salir como un pez. Por el hecho de que este elemento comunica con todo el
exterior, y distribuye el deseo de las cartas, el deseo de los cuentos, el deseo de la
novela. (66)

El rizoma es, pues, para Deleuze y Guattari, un tipo de discurso que
responde a una estructura no unitaria. Es un mapa o red que se
interrelaciona, se recrea y se modifica. El texto rizomatico tiene su
coyuntura en una serie de espacios que abren la lectura a cualquier punto
del texto.

En el trabajo de Venti, la visién del diario como texto antiinstitucional y
antiliteario también se hace presente, puesto que es un texto multiple que
se constituye, ante todo, como memorial del deseo y de la practica de la
escritura, receptaculo tanto de los temas nimios como de las obsesiones
literarias. En el diario tomara lugar la imbricacién entre los procesos de
lectura y reescritura; los diarios, tanto como los cuadernos de notas,
muestran las aristas de la génesis de una obra. La articulacién entre el
reconocimiento de esta conciencia de escritura y la practica vital da lugar a
lavaloracién de los diarios como textos oscilantes entre la “ficcién y la vida”.
El diario es el espacio de configuracién de la cotidianidad, la vida y la
muerte; asimismo el diario se observa como una pluralidad de voces
mediante las que se manifiesta el espacio autobiografico de un sujeto
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femenino, restituyendo su caracter transgresor. El hallazgo de la tematica
de lo biografico en la obra de Venti esta dirigido a reivindicar la figura
humana; en ella se busca perfilar una multiplicidad de voces, pero dentro de
estas, la voz “verdadera”, humanizada, es la que intenta cobrar cuerpo, pues
no es irrelevante la defensa por restablecer un material inédito o censurado
que da cuenta de la dimension vital y sufriente de la poeta argentina.

El problema de lo autobiografico en los diarios fue también el tema de
la investigacion de Nuria Calafell Sala.” Su perspectiva retomd, entre otros,
el trabajo de Julia Kristeva para analizar la figura corporal, sus pulsiones y
manifestaciones en la escritura. La nocién de un sujeto en proceso, no
unitario, que revoluciona el pensamiento post-hegeliano, es observado por
Kristeva en las manifestaciones literarias de los autores que se insertan en
un cuestionamiento al lenguaje y por tanto a los sistemas ideolégicos, como
es el caso de Antonin Artaud y Stéphane Mallarmé (Sujeto). Calafell Sala
sugiere en este punto la posibilidad de reconocer en la practica literaria de
Pizarnik la misma relacion tensional entre el sujeto y el texto, a partir de un
vinculo entre lo subjetivo y lo corporal: el texto y el sujeto se consideran
cuerpos que a partir de una operacion lingiiistica trasgresora, evidenciada
en la violencia discursiva, se modifican simultineamente. El reconocimiento
del yo como dimension lingiiistica retoma la concepcién de la biografia
como expresion de una subjetividad que transita hacia la enunciacion.
Calafell Sala, siguiendo a Paul de Man y tomando en cuenta la pulsion de
muerte que anida en la obra de Pizarnik, observa ya no una biografia, sino
una biotanatografia que implica “la escritura de un yo hecho objeto, de una
vida colindante con la muerte, de una memoria fundamentada en el olvido”
(23).

Calafell Sala parte principalmente de un corpus de citas que conforman
el cuerpo textual de los cuadernos y a su vez guardan una equivalencia con
el cuerpo representado de la escritora. De particular importancia es la
lectura que elabora de la poeta argentina estableciendo una simbiosis con
la obra de Artaud; la intencién de observar los modelos de corporalidad
manifiestos en la obra de Pizarnik estd directamente relacionada con la
figura del autor francés. Asf pues, se pretende vislumbrar “el cuerpo como
un mapa de metaforas” estableciendo nexos a partir del gesto de demolicién
de lenguaje, como un modo de liberacién de pulsiones corporales, operado
por ambos escritores. Este rescate de lo corporal resulta altamente
sugerente en el contexto de un pensamiento postestructuralista en el cual
se basa Calafell Sala. Contrario a la propuesta que observamos en Patricia
Venti, para Calafell Sala los elementos del cuerpo, el sexo incluso, no
implican solamente recuperar un discurso biografico transgresor, sino que,



81

de forma inversa, se dirige a “sexualizar el texto e imprimir en cada una de
las palabras los pormenores de su lectura mas erética” (131). Aqui entra
sobre todo una dimensién retdrica, no vivida, el sexo se materializa en el
lenguaje y el texto se sexualiza.

Aparece aqui una interpretaciéon sobre los fluidos, los cuales
constituyen un entramado simbodlico que hace evidente la abyeccion
corporal, a la vez que son elementos que se resignifican para dar paso a la
posibilidad de construir un entretejido entre “la carne y la letra” (144). Asi
Calafell Sala se propone “leer los fluidos pizarnikianos como la
manifestacion de ese lenguaje distinto, primigenio y puro al que encaminé
toda su obra, y que aboc6 su ser y su escritura a un desarreglo absoluto”
(145)- A esta perspectiva sobre lo corporal se suma el dolor, el grito y la
desgarradura pizarnikiana, como vias de configuracion de esa retérica de
los fluidos; el acento sobre esta dimension refiere la recuperacién de lo
autobigrafico como una construccion textual que exime directamente la
referencia a una “realidad” del sujeto, de alli la posibilidad de hablar de una
imagen de lo autobiografico que no requiere el sustento de un referente
extra textual.

Cabe sefialar que Nuria Callafell Sala y Federica Rocco fundamentaron
su andlisis inicamente a partir de la primera edicién de los diarios del 2003,
y nunca pusieron en discusion la necesidad de consultar los archivos
originales, aspecto primordial en el trabajo de Patricia Venti. Si bien en el
caso de las primeras estudiosas tal situacion se derivo de su inaccesibilidad
a los manuscritos, también se observa en su trabajo una postura critica
respecto a la valorizacién de los diarios como obra dinamica, cuya esencia
fragmentaria permite diversas lineas de lectura no supeditadas al material
suprimido. En esta misma linea de pensamiento fue concebida la edicién
francesa de los diarios de Pizarnik, Journaux 1959-r97r(2010), preparada por
Silvia Baron Supervielle, escritora argentina asentada en Francia, y bajo la
traduccién de Anne Picard.®? En esta edicion rige la perspectiva editorial
planteada por Becciu en tanto “journal littéraire” o “journal d’écrivain”. Mas
aun, Baron Supervielle se vale de este criterio para justificar su propia
seleccidn, que no incluye los tres afios anteriores (1955-1958). Esta decision
se basa en el criterio de la editora, quien consideré esos textos menos
consolidados, pues denotan una “fragilité” que no haria justicia al resto del
diario, al consituirse, sobre todo, como anotaciones marginales poco
representativas de la conciencia escrituraria que poseen los demas
cuadernos. Argumento que a su vez sostiene la irrelevancia de este diario en
tanto “récit de vie”. A este desacierto de la edicién se suma otro
inconveniente, si bien Becciu en su primera edicién decidié incluir los
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fragmentos de diarios reescritos por Pizarnik e intercalarlos con letra
cursivas en el texto, para que el lector los identificase, Baron Supervielle
elimina las cursivas y les da a todos los fragmentos el mismo estatuto, sin
sefialar las diferencias entre el material original y el reescrito, con el
objetivo de hacer fluida su lectura. Una decisidon poco afortunada, en tanto
la reescritura constituye una verdadera poética en la obra de Pizarnik, y la
identificacion de los fragmentos permitiria al lector reconocer el
“revestimiento” literario de ciertos nombres y espacios. Las criticas a la
primera edicion de los diarios en espafiol se pueden hacer extensivas a la
edicion francesa que siguid los mismos lineamientos, salvo la cuidadosa
insercion de notas y nombres de personas que facilitan su identificacién
mas alla de las iniciales del original.

La polémica sobre los cortes y censura de la primera edicion en espafiol,
en la cual esta basada también la publicacion francesa, llevaria diez afios
mas tarde a una segunda edicién por parte de Ana Becciu: Diarios. Nueva
edicion (2013). Esta publicacién, aunque corregida y aumentada, sigue
planteandose por parte de la editora como una seleccién, tanto como la
primera; la supresiéon mas significativa es la eliminacién total del ultimo
cuaderno correspondiente a 1972. Sin embargo, la incorporacién de seis
apéndices que incluyen claramente los fragmentos reescritos por parte de
Pizarnik de los afios 1960 a 1964 promete nuevas posibilidades de
interpretacion. Como observd Ana Becciu sobre estos fragmentos, el
procedimiento de Pizarnik se dirige a la conformacion de un diario literario
que busca desprenderse de referencias biograficas y situacionales, cuya
sintesis poética estaria mas estrechamente relacionada con la poética
fragmentaria de sus poemarios.? En esta nueva edicién se puede constatar
la repercusién que tendrian las criticas recibidas a la primera edicién y la
influencia de los estudios académicos en la reconfiguracién de la nueva
publicacién. Sin embargo tampoco estara exenta de inconsistencias, asi, por
ejemplo, Cristina Pifia ofrece una minuciosa explicacién sobre los “criterios
indescifrables” que sigue Becciu en la nueva edicién, al incorporar
determinados pasajes y excluir otros, en el intento de articular el
cuestionado diario de escritora. Una significativa aportacion de Pifia es la
propuesta de observar y analizar las diversas “figuras de autor” que se
construyen en los diarios de Pizarnik, ya sea en las ediciones péstumas,
como en los manuscritos originales y en los que fueron reescritos por ella,
de este modo, cada “figura autoral” desvelard diversos niveles de
transgresion (“Manipulacién” 39-40).

La problematizacion de la confiabilidad de las ediciones “completas” de
los diarios y el criterio de “seleccién de los materiales” de la nueva edicién,
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son temas que seguiran preocupando a la recepcion critica. Por otro lado, la
apertura de los archivos hacia el afio 2002 ha permitido novedosas vias de
andlisis que se extienden también a la importancia material de los
manuscritos. Asi, por ejemplo, en el contexto académico francés surgi6 la
propuesta de Mariana Di Cio, quien ofrecié una perspectiva de andlisis de
los diarios asentada precisamente en su materialidad (Une calligraphie). La
investigacion pone el acento en la problematica que suscita la existencia de
los manuscritos en la determinaciéon y conformacioén de una obra literaria.
Particularmente, se reconoce aqui la necesidad de reconsiderar la obra
pizarnikiana desde su soporte fisico. Este aspecto cobra especial relevancia
al corresponderse con una poética en la que texto e imagen son parte de un
mismo gesto creativo. Esta propuesta permite a Di Ci6 recuperar y
reivindicar el trabajo de Pizarnik como artista plastica reflejado en sus
manuscritos, y la relevancia de la expresion caligrafica de sus trabajos.
Dicho hallazgo no seria posible sin ese minucioso analisis del archivo
Alejandra Pizarnik, que desde su apertura en Princeton ha vislumbrado
otras formas de compresion y valoracion de la obra. El trabajo de Di Cié
resulta inaugural en el contexto de la literatura latinoamericana, cuyo
acceso y atencion a los archivos de escritores comienza apenas a
desarrollarse, y asimismo se nutre del auge de los estudios de la critica
genética’® de larga data en Francia. Esta perspectiva arroja luz sobre otro
aspecto crucial de la obra pizarnikiana relacionado con su propia “génesis”,
es decir, con los principios de creaciéon que animan el quehacer poético. El
analisis de Di Cio se extiende a la totalidad de los trabajos de Pizarnik, de alli
que una de las propuestas mas relevantes es demostrar la permeabilidad de
las fronteras genéricas a lo largo de toda la obra, lo que incluye a los diarios.
No obstante la organizacién del gran archivo de Pizarnik en Princeton
distingue como categorias distintas a los diarios, los cuadernos y los
escritos, estos ultimos incluyendo su poesia y ficciéon, Di Cié nos demuestra
que la clasificacién misma de los materiales resulta problematica, en tanto
que los contenidos de todos esos cuadernos se comunican constantemente.
Tal aspecto se haria extensible a la poética de escritura pizarnikiana, que
busca anular la distancia entre escritura y vida. Para la estudiosa, la obra en
su totalidad se desenvuelve de manera “concéntrica” hasta incluirlo todo:
diarios, manuscritos de libros, cuadernos, correspondencia, testimonios,
dibujos, fotografias, etc.

A lo largo del estudio son muy significativos los andlisis de la
materialidad de los manuscritos, del uso variado de las tintas y colores, los
tipos de papel o de la insercién de pegatinas; actos que se convierten en
“intervenciones” artesanales sobre el cuaderno para enfatizar la
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importancia del objeto como soporte de significados que se interrelacionan.
La autora observa en la cuidadosa articulacidn entre las letras y el aspecto
grafico, la misma unidad que Pizarnik sostenia como poética de su escritura,
pues recordemos que decia emplear un gesto creativo semejante al del
pintor:

adhiero la hoja de papel a un muro y la contemplo; cambio palabras y suprimo
versos, a veces al suprimir una palabra, imagino otra en su lugar pero sin saber atin
sunombre. Entonces en espera de la deseada, hago en su vacio un dibujo que la alude.
Y este dibujo es como un llamado ritual. (Pizarnik, Prosa 300-01)

Di Ci6 establecera filiaciones artisticas y literarias a partir del analisis de la
plastica pizarnikiana, ademas, logra reivindicar el trabajo de Pizarnik como
pintora, una faceta de su obra poco estudiada. Un ejemplo de esta relacion
la observamos en los ejercicios del llamado Palais du vocabulaire, el nombre
de una serie de cuadernos, en estrecho vinculo con el diario, en los que
Pizarnik anotaba citas, definiciones, o apuntes de otras lecturas. En una
ocasidn, la poeta registra todas las variaciones sinonimicas de una palabra,
lo que Di Ci6 atinadamente define como el muestrario de su “palette
lexique”. Este sencillo ejercicio, entre otros, permite observar el cuidadoso
trabajo de Pizarnik con el lenguaje, y la certeza de que su quehacer poético
no era, como se habia argumentado en analisis poematicos previos, fruto de
la escritura automatica. Di Ci6 logra evidenciar una interrelacion entre el
plano material y genético del manuscrito con el nivel simbélico, mediante el
que se hace posible una interpretacion rigurosa de la obra. Asi por ejemplo,
la investigadora rastrea y da las claves del Palais du vocabulaire en relacién
con los trabajos de Henri Michaux, Francis Ponge y André Pieyre de
Mandiargues, reconociendo el didlogo con toda una tradicién y sefialando la
complejidad de esta escritura que simulaba en apariencia un mero juego
experimental. En este recorrido critico se observa que no hay azar en los
métodos de composicién de la obra, sino que se opera a partir de rigurosos
procedimientos que incluyen un trabajo exhaustivo de seleccion,
reordenamiento y reescritura. El analisis de los manuscritos que elabora Di
Ci6 no solo habra de considerar el valor de las “tachaduras” o variantes en
su sentido literal, sino también simbélico, pues la intervencién de ese corpus
textual se reinterpeta como una dialéctica entre lo dicho y lo no dicho,
remitiendo a la observacién de un proceso escritural consciente y
autoreflexivo.

El libro de Mariana Di Ci6 es sumamente relevante para repensar
también la reescritura de los diarios que Pizarnik preparé. Si bien Di Cié no
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se centrd especificamente en ellos, los procesos que anota permiten hacer
extensible ese reconociemiento a los diarios publicados por Pizarnik y
afirmar que en su escritura no hay una pura voluntad “de autocensura”, sino
que estos se rigen por el mismo trabajo que permea en los poemas. En este
mismo sentido, otro ensayo de Di Cidé nos recuerda que, al “poner el acento
en el ‘taller’ de escritura como lugar paraddjico de la enunciacion, la
perspectiva genética permite un acercamiento a la obra sin la trampa de la
interpretacion en clave autobiografica” (“Alejandra” 227). El trabajo de
Mariana Di Ci6 se suma asi a otra de las variadas formas en las que ha sido
posible aproximarse al analisis de los diarios de Alejandra Pizarnik.

Como hemos podido advertir en este recorrido por la recepcion critica
de los diarios de Alejandra Pizarnik, no son pocas las divergencias a las que
estos textos convocan. Sin embargo, es posible albergar directrices de
lectura bajo las que los trabajos coinciden, especialmente, la vision del
diario como espacio simbdlico y material, que encarna la autoreflexion
poética y la expresion de la escritura como quehacer vital. Las perspectivas
criticas observadas en este trabajo, que plantean el diario como escenario
de convergencia de una representacion autobiografica y una autofiguracion
poética, reivindican a su vez las multiples posibilidades de sentido que
albergan los diarios y que los exime de un interés tangencial en el campo
literario.

En el contexto hispanoamericano, donde no se ha reconocido la
existencia de una tradicion diaristica, resulta relevante que haya sido la
publicacion de los diarios de Pizarnik lo que inauguré y visibiliz6 una oleada
de escrituras académicas centradas en la reciente revalorizaciéon de este
género. A partir de los afios noventa, el reconocimiento de la dimensién
subjetiva como via de legitimacién del discurso contemporaneo fortalecio la
publicacién y recepcion critica de los escritos del yo, en especial de la
autobiografia, lo que posteriormente atrajo la atencién hacia los diarios.” A
diferencia de las autobiografias y las memorias, textos estructurados como
obras organicas, el diario involucra una problematica distinta; al ser
resultado de una practica cotidiana y abierta de la escritura, su
posicionamiento en la tradicién literaria no ha sido facil de asumir. Aunado
a ello, el supuesto de ser un género ausente en Hispanoamérica no ha
desaparecido del todo. En 1992, cuando Julio Ramén Ribeyro inici6 la
publicaciéon de su diario La tentacién del fracaso, lo presenté como un acto
sin precedentes en nuestra literatura: “Al publicar este primer volumen ...
creo inaugurar una forma de expresion literaria nunca utilizada en nuestro
medio, al menos bajo la forma especifica del diario del escritor” (9-10). Lo
mismo hizo Ana Becciu en la primera edicién de los Diarios de Alejandra
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Pizarnik, donde afirmé que “es la primera escritora latinoamericana que
escribe un diario concibiéndolo como parte de su proyecto de obra literaria”
(Introduccién 10).

Observaciones de esta naturaleza fueron asumidas en su momento
como vectores criticos en los trabajos académicos que también enfatizaron
la situacion aislada e inusitada de los diaristas hispanoamericanos (Zanetti;
Minardi; Morales). Tales aseveraciones se han derivado del exiguo
reconocimiento del género y, fundamentalmente, de la ausencia de una
sistematizacion especifica del diario en estas latitudes. Tal situacion ha
comenzado a cambiar pues, aunque a la fecha no hay investigaciones
exhaustivas que fundamenten el asentamiento y desarrollo del género en
Hispanoamérica, si han surgido una serie de trabajos que han abierto esa
perspectiva.”

En este contexto cabe destacar el didlogo académico que han generado
los diarios de Alejandra Pizarnik, hasta ahora los mas estudiados. La
atraccion critica que la obra ejerci6é en su momento, y sigue ejerciendo, va
de la mano con la creciente revalorizacion de su poesia, con la posibilidad
de leer su diario bajo esa clave poética y con la estrecha relaciéon que el
diario guarda con su practica artistica. Ademas de involucrar la transgresora
representacion de una mujer que vivi6 tan apasionadamente como escribio.

Los diarios constituyen el ejemplo paradigmatico de un género cuya
recepcion ha sido capaz de fundar su literariedad al configurar, desde el
dinamismo de su lectura critica, un nuevo canon que reclama a las escrituras
marginales. El diario, cuyo destino remitia, por tradicién, a un espacio
restringido y privado, ha sido desplazado hacia la “literatura”. El diario se
caracteriza por ser un texto absolutamente emancipado de categorias
estructurales determinadas; tan ambiguo como su origen, intimo o literario,
descriptivo o lacénico, configurara asi su potencial interpretacion. De la
misma forma en que la escritura de un diario ofrece a su escritor una
enorme libertad, su lector también puede permitirse todo tipo de
elecciones, su posicidn siempre es activa en la medida en que la lectura no
esta dirigida a articular la unidad de la obra sino a conformarse con la
potencialidad de cada retazo del texto. El lector habra de multiplicar su
mirada sobre los lastres de esa composicién y elegird construir, o no, una
totalidad significativa y establecer, o no, un pacto de lectura centrado en lo
biografico. Estas condiciones de lectura a las que el diario invita inciden
también en sus posibilidades de analisis: en tanto los habituales contratos
de lectura se quiebran en estos textos es tarea de la critica reconstruir una
metodologia propicia para dialogar con ellos. El recorrido presentado en
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este trabajo es una muestra de esa diversidad a la que han convocado, y
seguiran convocando, los diarios de Alejandra Pizarnik.

University of Texas at San Antonio

NOTAS

I

Los primeros trabajos en el ambito de la critica francesa se supeditaron a
perspectivas de corte histdrico y sociolégico, tal es el caso de los libros Les
Jjournaux intimes (1952) de Michele Leleu y Le journal intime (1963) de Alain
Girard. Posteriormente, el reconocimiento del caracter proteiforme de los
diarios ha permitido la construccién de distintas vias de andlisis que integran
tanto enfoques estructuralistas, como aportaciones de la critica genética y la
hermenéutica. Ejemplos de ello son las obras Le journal intime (1976) de
Beatrice Didier, La forme des jours : pour une poétique du journal personnel de
Micheéle Braud y Le journal intime: histoire et anthologie (2006) de Philippe
Lejeune y Catherine Bogaert. Las nuevas aproximaciones criticas poseen un
caracter interdisciplinar que al tiempo en que denotan la riqueza del género,
también restituyen su valor literario.

Pizarnik publicé en la revista colombiana Mito (1961-1962) 39 entradas
reescritas de su diario, correspondientes a los afios 1960 y 1961, bajo el titulo
“Diario 1960-1961”. Posteriormente public6 “Fragmentos de un diario” en la
revista Poesia=Poesia (1962), un texto conformado por seis fragmentos
pertenecientes a algunas entradas del mes de julio de 1962. Este texto fue
posteriormente reproducido en francés en 1963 en la revista Les Letres
Nouvelles bajo la traduccién de P.X. Despilho. Una traduccién al francés de
“Diario 1960-1961” fue publicada con diversos cambios bajo el titulo “Les
Tiroirs de I'hiver” en La Nouvelle Revue Frangaise (1962).

Cabria recordar, por ejemplo, la manera en que fue calificada la obra de Teresa
Wilms Montt en el prélogo anénimo a la antologia pdstuma Lo que no se ha
dicho (1922): “Sus libros son el mas fiel espejo del hastio de su vida desolada,
rota en hora temprana, por mano torpe, como el fino cristal” (12). En el caso de
Rivas Mercado, el politico y escritor José Vasconcelos, vinculara su destino
tragico a una especie de sacrificio patriético, luego de su derrota en las
elecciones presidenciales en las cuales Rivas Mercado lo apoy6
fervientemente: “;Quién es esa escritora extraordinaria?, preguntaban. Y
partia el alma tener que callar, para no decir: ‘Era la conciencia de México, que
prefirié hacerse pedazos a soportar la ignominia’ (419).
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Cabe mencionar que una dura critica sobre la visién del “diario de escritora”
fue entablada por Nora Catelli, quien particip6 en los albores del proyecto de la
edicion. Catelli conoci6 cabalmente el manuscrito y un afio antes de la edicién
de Diarios ya hablara sobre el tema. Es destacable la visién de Catelli sobre
estos textos de los que infiere tres particularidades fundamentales: el espacio
que Pizarnik se hace en ellos como autora, fortaleciendo en el didlogo
predominantemente literario un modo de educacion; el espacio de escritura,
antes que de exposicion publica, y la disquisicién minuciosa sobre el lenguaje.
Ala par de estos elementos, el diario para Catelli es también la construccién de
“bibliotecas paralelas” al constituirse fundamentalmente como el punto de
encuentro de las lecturas (Catelli, “Diarios inéditos”). Luego de unos meses de
la primera edicién de los diarios, Catelli dibujara otras lineas del diario, sujetas
al ambito de la intimidad: “origen y familia, lengua y educacidn, identidades,
practicas sexuales y posicion subjetiva” (“Rafagas”). De manera muy sutil,
Catelli es la primera estudiosa en sefialar y criticar aqui las supresiones de
Diarios, en particular la del afio 1972; la edicion es referida como “seleccién”,
que configura una imagen debatible de “poeta sublime” (“Rafagas”).

Un trabajo que estudia el poema en prosa en la obra de Pizarnik es el realizado
por Carolina Depetris en el libro Aporética de la muerte: estudio critico sobre
Alejandra Pizarnik (2004).

El trabajo se sustenta en la critica que Ana Nufio realiza sobre los problemas
de la edicién en “Esperando a Alejandra” (2003).

Nos referimos especialmente a la tesis doctoral presentada en 2007 en la
Universidad Auténoma de Barcelona: Sujeto, cuerpo y lenguaje: los Diarios de
Alejandra Pizarnik. Posteriormente editada como: Sujeto, cuerpo y lenguaje en
los Diarios de Alejandra Pizarnik (2008). Citamos la version de la tesis original.
Ningun diario de escritor latinoamericano ha sido traducido antes.
Actualmente los diarios de Ricardo Piglia contintan el camino de las
incipientes traducciones, al ser publicados recientemente en inglés. A la fecha
se han publicado dos volimenes bajo la traduccion de Robert Croll.

Los tnicos fragmentos de diario que Alejandra Pizarnik publicé en vida,
“Diario 1960-1961” y “Fragmentos de un diario”, darian cuenta de este
proceder, que se repite en los fragmentos reescritos de diarios posteriores.
Patricio Ferrari considera que el mecanismo de la reescritura de estos diarios
es una forma de “Autocensura”, al suprimir ella misma referencias de
contenido sexual. Sin embargo, otros pasajes reescritos del diario, en especial
el texto “1961-1962 (Apéndice IV)”, da cuenta del minucioso trabajo con el
lenguaje y, fundamentalmente, de la aspiracion a lograr una escritura “neutra”,
despojada de referentes biograficos. Un pormenorizado analisis sobre la
reescritura de estos diarios se encuentra en mi libro en prensa Alejandra
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Pizarnik: diarista, mismo que sitda el diario de la autora argentina en dialogo
con la practica diaristica latinoamericana al igual que con otros diarios
europeos.

La critica genética se afianza en Francia en los afios setenta y tiene como
objeto el estudio de los manuscritos que anteceden un texto definitivo con el
propdsito de analizar el método de gestacion de una obra literaria. Se ha
reconocido en “The Philosophy of Composition” (1846) de Edgar Allan Poe, en
su traduccion al francés por Charles Baudelaire, “Genése d’'un poeme”, uno de
los textos fundacionales de lo que posteriormente seria la critica genética, cuya
finalidad es el estudio del proceso de escritura de un texto (Deppman et al 3). A
este respecto, los diarios de los escritores son piezas imprescindibles en la
comprension de los procesos de construccién y reflexion en torno a la obra al
ser vistos con frecuencia como un laboratorio de la escritura.

Ellibro de Sylvia Molloy, At Face Value. Autobiographical Writing in Spanish
America (1991), constituyd uno de los primeros esfuerzos por dar cuenta de las
distintas formas de autofiguracion (self-figuration) en los textos
autobiograficos hispanoamericanos, entendiendo la autofiguraciéon como las
estrategias de representacion que emplean los autores para construir en el
texto una imagen de si mismos, es decir, una figura de autor. Al analizar una
notable produccion de autobiografias y memorias, la obra de Molloy logré
despejar la comun afirmacion sobre su ausencia en Hispanoamérica, ademas
de redefinir los marcos de recepcion de estas obras en el contexto
propiamente autobiografico literario y no solo histdrico o ficcional desde el
que habian sido leidas.

Uno de esos trabajos es el de Alberto Giordano (Posibilidad), quien ha
publicado una serie de articulos sobre diarios de escritores
hispanoamericanos, entre ellos, Pablo Pérez, Julio Ramén Ribeyro y Alejandra
Pizarnik. Otra obra relevante es su libro La contrasefia de los solitarios. Diarios
de escritores (2011), que incluye estudios sobre los diarios de Ricardo
Guiraldes, Rodolfo Walsh, Juan B. Ritvo, Roger Pla y Agata Gligo. En Chile,
Lednidas Morales se ha dedicado al estudio del género, cuyos frutos son los
articulos que componen el libro El diario intimo en Chile (2014) que incluye a
Lily fﬁiguez, Teresa Wilms Montt, Alone, Mario Géngora, Luis Oyarzun, José
Donoso, Agata Gligo y Gonzalo Millan. De especial importancia es también el
articulo de Daniel Mesa Gancedo “Diarios personales hispanoamericanos en el
siglo XXI” (2013), el cual presenta un panorama histdrico sobre las distintas
publicaciones de diarios y apunta a una reconstruccion de la tradicién
diaristica. A estos trabajos se suma la antologia Diarios latinoamericanos del
siglo XX (2016), que convocé a una serie de especialistas para abordar los
diarios o fragmentos de diarios de Macedonio Fernandez, Horacio Quiroga,
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Gabriela Mistral, Alfonso Reyes, Juan Emar, Ricardo Guiraldes, Witold
Gombrowicz, Alejo Carpentier, José Lezama Lima, José Maria Arguedas, Adolfo
Bioy Casares, Octavio Paz, Idea Vilarifio, Alejandra Pizarnik, Julio Ramén
Ribeyro, Mario Levrero, Gonzalo Millan y el Che Guevara (Gallego Cuifias et
al.).
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